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Resumen

En el presente articulo se realiza una reflexion situada en el desarrollo
del Diplomado: Danza y Movimiento Por La Paz - Practicas Pedagdégi-
cas danzarfas como caminos hacia la construccién de bienestar, comu-
nidad y dialogo-, una estrategia pedagdgica danzaria que busca trans-
formar el cuerpo en un territorio de paz, memoria y accion colectiva.
Dispone la voz del autor desde dos de los nicleos formulados, por una
parte, la aproximacion y apropiacién de las politicas publicas desde los
referentes locales, nacionales e internacionales como respaldo a la
alta incidencia de los procesos de formacién artistica en clave de cultu-
ras de paz y tejidos comunitarios. Asi como sus postulados criticos al
problematizar el agenciamiento de lo politico en la vida cotidiana y la
comprensién del ecosistema artistico v cultural a la hora de formular
procesos de formacidén en establecimientos educativos con artistas
formadores para el fomento de las paces en los modos de habitar los
contextos interculturales de nuestro pafs, para el caso del contexto
regional del Nodo 2 Chocd y Antioquia que se dio cita con 26 forma-
dores en la ciudad de Medellin.

Palabras clave: Gobernanza- poder- capacidades - ecosiste-
mas artisticos, culturales y educativos- la politica y lo
politico - danza- cuerpo y movimiento.

1 Asesora del campo de la educacidn artistica desde 1985 en dmbitos de la educacidn formal e informal. Cuenta
con estudios doctorales en Ciencias del Arte, es Magister en educacion, Especialista en critica, historia y teoria
del arte y Licenciada en Bellas Artes. Actualmente es asesora del Grupo de Educacidn Artistica, de la Direccién
de Artes y del Viceministerio de las Artes, la economia cultural y creativa, del Ministerio de las Artes, las culturas
y los saberes.
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Agradezco la posibilidad de reflexionar sobre el traba-
jo que desarrollé junto al Ministerio de las Culturas, las
Artes y los Saberes, y la Universidad Pedagdgica
Nacional, en calidad de experto2, con un grupo de
colegas maravillosos3 con quienes nos permitimos
realizar espacios de formacién interdisciplinaria, donde
las danzas, las artes escénicas, las pedagogias
contemporaneas se dieron cita, para implementar el
Diplomado : Danza y Movimiento Por La Paz - Précti-
cas Pedagdgicas danzarias como caminos hacia la
construccién de bienestar, comunidad y dialogo-, una
estrategia pedagdgica danzaria que busca transformar
el cuerpo en un territorio de paz, memoria y accién
colectiva. En esta versidon participaron 130 artistas
formadores en cinco Nodos: Barranquilla, Bucaraman-
ga, Cali, Tunja y Medellin 4.

En este proyecto formulé dos Nucleos: Ndcleo 1:
Aproximacién y apropiacién a las politicas publicas- v
NUcleo 3: Practicas artisticas y culturales tejedoras de
paz, experiencias y perspectivas. Es por esta razén que
el articulo genera interlocucién, con estos nucleos, a la
luz de las capacidades de agencia, el reconocimiento
de los ecosistemas artisticos y culturales; en el recon-
ocimiento de la formulacidn, la implementacién vy las
lecciones aprendidas cruzadas por la experiencia v la
interaccion humana con artistas formadores del Nodo
Medellin, a quienes por demas agradezco profunda-
mente su compromiso en el curso del Diplomado.

Agenciamiento de lo politico en la vida
cotidiana

El mundo de la vida cotidiana es una fuerza generati-
va constitutiva y dinamizadora de la

esfera publica.b

En sentido amplio, asumiré en este articulo el agencia-
miento de Lo politico en la vida cotidiana, como capaci-
dad generativa donde se presentan la suma de volun-
tades, decisiones, intenciones, alcances y motiva-
ciones que animan estrategias pedagdgicas danzarias
en dialogo con el territorio nacional. Nos aproximare-
mos a la primera fase de formacion a formadores, en
clave de aportes y experiencias, fruto del acom-
paflamiento en la formulacién, preproduccion vy
gjecucién del Diplomado entre octubre 2024 y mayo
de 2025 en el marco de la politica nacional del
Programa Artes para la Paz®.

2 PROYECTO SAR 11224- 2024 UPN-MINCULTURA -CPS 716-

3 Nuestra Coordinadora Pedagdgica_ la,Maestra Karina Garcia- Los expertos: Andrés
Guacaneme, Arlenson Roncancio, José Angel Villabona cémplices y colegas exigentes
y comprometidos con este retador espacio inédito de la formacidn artistica y cultural
de nuestro pafs, desde la Danza.

4 En este Diplomado lideré el Nodo Medellin en la implementacidn presencial del 4 al
18 de abril de 2025 junto con la Maestra Claudia Vera y el Maestro Daniel Cristancho.
5 Granados-Garcfa, Alejandro (2020). Anfora, 28 (50). Prolegémenos para un enfoque
de paces cotidianas. Universidad Auténoma de Manizales. ISSN 0121-6538. E-ISSN
2248-6941. CC BY-NC-SA 4.9 Pag. 41.

6 £l Programa Artes para la Paz se fundamenta en la conviccion de que las practicas
artisticas —en sus multiples expresiones— no solo son vehiculos de creacion estética,
sino también herramientas de transformacion social, construccién de ciudadania y
garantia de derechos culturales

J)

Culturas

En el documento La Danza Hacia Una Construccién
De Paz. Estrategias pedagdgicas para la formacion en
Danza (Ministerio de las Culturas, las Artes y los
Saberes, 2024), se presentan los elementos fundan-
tes que dan horizonte de sentido a la estrategia
formativa del drea de danza. Inicialmente, la misma
nocién de danza y su aporte en dmbitos escolares da
cuenta de un ejercicio de compresién complejo, que
amplia la comprensién la misma préctica artistica, en
la que el cuerpo funge como materia prima, a una
valoracion de esta como experiencia vital que involu-
cra al ser en sus diferentes dimensiones:..

En esta ocasidn intento compartir la comprension que
se teje en el dfa a dia, hacia una mirada estructural y
espectral 7de los ecosistemas artisticos, culturales y
educativos8, a la luz de diferentes trayectos de
quienes ejercemos principios de gobernanza en el
orden social, personal y colectivo en procesos y prac-
ticas de formacion.

En estos trayectos observamos multiples relaciones
de poder que nos rodean, cuando se trata de reconoc-
er los principios de gobernanza en todos sus agentes
de forma consciente. Por ejemplo: 1) A los partici-
pantes de procesos de formacion en ambito educativo
escolar- nifias, nifios, y/o jévenes-a ellos y con ellos el
lugar de enunciacién de su voz, su portabilidad de
novedad, sus apuestas por el reconocimiento de sus
singularidades, sus identidades compartidas en
relacién con los territorios de procedencia y origen, vy
sus apuestas de creacién desde la practica danzaria;
2) Cuando ejercemos roles de adultos como -profe-
sores, artistas, sabedores, cultores, artistas-forma-
dores, rectores, acompafiantes pedagdgicos, acom-
pafiantes psicosociales, mamds, papds, tios, tias
abuelos o abuelas- cada uno de nosotros hoy ejerce
una relacion de poder y gobernanza en la escucha
atenta, en la valoracién de nuestra interculturalidad y
bioculturalidad en los territorios que representamos,
en la disposicion de hacer posible que nuestras
relaciones e interacciones con las nuevas genera-
ciones sean sensibles, respetuosas y empaticas; y 3)
En sentido alin mas amplio, las relaciones de poder en
la gobernanza de las comunidades que habitamos,
con alcaldes, secretarios de cultura y educacion,
ministros, presidentes, entre otros.

7 La idea de una mirada estructural y espectral, la traigo en el contexto de abordar en
el texto la multiplicidad de agentes de orden politico, artistico, educativo y cultural que
participan en la formacidn y educacidn artistica en nuestro pafs. Estructural cuando se
trata de los marcos institucionales, normativos y vinculantes. Lo espectral es la
ausencia de apuestas univocas de las fuentes que bebe la formacidn artistica y
cultural, puede ser del devenir de practicas académicas, festivas, gremiales, o de
intereses comunitarios, gracias a las singularidades que porta cada agente educativo
en sus contextos culturales, desde los propios participantes y sus familias extensas,
como los artistas formadores que entran en dialogo con intenciones pedagdgicas
desde la danza expandida a los establecimientos educativos del territorio nacional,
urbanos o rurales.
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Leernos todos como agentes de la politica v de o
politico9 en lo cotidiano, ya que no estamos ausentes
de vibrar nuestro presente y desde alll resonar juntos
valorando el mapa de oportunidades que hicimos
posible al confluir en este Diplomado, aprovechando
el ejercicio de nuestras libertades, derechos y deberes
en clave de bienestar y desarrollo humano, con camin-
0s gue inciden en escalas inimaginables de orden de
lo regional, lo nacional y lo transnacional o global.

En ocasion nuestras palabras hacen pensar que mag-
nificamos la incidencia de las artes en la vida de todos,
sin embargo ampliar los marcos de justificacién de su
presencia en nuestros presupuestos de inversion del
estado, ha significado el trabajo decidido de muchos
agentes, y en cada contexto donde opere, a manera de
grupos de organizaciones de base, en la estructura del
sistema educativo formal o en espacios de acceso
comunitario libre y espontaneo, en ellos siempre est3
de presente la realizacion consciente y afirmativa de la
expresién humana, sensible, empatica y en resistencia
en nuestra vida cotidiana.

:Como dialoga la formacién en danza del Pro-
grama Artes para la paz, con la mirada espec-
tral del ecosistema artistico y cultural?

Sibien en los textos de la cartillal® del Programa Pres-
idencial Artes para la paz!!, se asume la metéfora del
viaje, a manera de brljula orientadora para artistas
formadores de danza comprometidos con la construc-
cion de paz desde su practica artistica formativa, en
ella también reconocemos contenidos que resaltan el
movimiento corporal como lenguaje universal que
trasciende barreras y fomenta el entendimiento y
tejido de las comunidades.

8 Los ecosistemas artisticos, culturales y educativos, se dinamizan en el territorio
nacional desde la fuerza intercultural y plural; instancias institucionales, como
establecimientos educativos, escuelas de formacidn informal, Grupos de Danza de
gestion comunitaria, Programas de las entidades territoriales, Programas de las
Universidades, del Sena... entre otros. Para el caso de las practicas danzarias el
ecosistema no solo puede dar cuenta de las instituciones donde aprende a danzar,
sino aquellas que suman derechos culturales desde las organizaciones de base que
movilizan saberes ancestrales, tradicionales y académicos con agrupaciones que
circulan en modo local, nacional o internacional desde las Culturas, los Artes y los

9 La distincién entre "lo politico" y "la politica" es un tema importante en la teoria
politica y social. Lo politico se refiere a la dimensidn ontoldgica y existencial de la vida
en sociedad, es decir, a la forma en que las personas se relacionan entre s/ y con el
poder. Involucra la construccion de la identidad, la comunidad y la ciudadania. - Es un
ambito que trasciende las instituciones y los partidos politicos. La politica se refiere a
las instituciones, procesos y practicas que se utilizan para gobernar y administrar la
sociedad. Involucra la toma de decisiones, la distribucidn del poder y la gestion de los
recursos. Es un dmbito que se ejerce a través de instituciones como el Estado, los
partidos politicos y los grupos de interés. Saberes.

J)

Culturas

Es gracias a los espacios formativos reflexivos,
ético-estéticos, donde se fomentan modos de apropi-
acién del cuerpo como primer territorio de sentido,
donde cada cuerpo en movimiento reflexionay amplia
su comprensién, al observar como se expande la
mirada del hacer dancistico en lo personal v lo colecti-
vo, incluso expande la mirada del aula, al territorio que
habita y al lugar que ocupa €l como sujeto activo en su
comunidad en las practicas y saberes artisticos y
culturales que realiza. Si nos entendemos en la vida
cotidiana, como sujetos politicos, valoramos cémo
cada danza que se practica en un aula, o en la comuni-
dad, resuena, y dispone a todos en la construccion de
acuerdos. Lo acuerdos son construcciones sociales,
que emergen a la luz de las singularidades del
contexto, y proporcionan la comprension de nuestra
nacion intercultural, compleja, y de multiples voces.
Es asi, desde los sencillo y cotidiano que surge el
lugar que mantiene viva la cultura local, y por tanto
logramos que estas formas de acuerdo nos lleven a la
reflexién colegiada de la gobernanza generativa, y por
lo mismo hace especial resonancia con la represent-
aciéon incorporada en movimiento de politicas nacio-
nales, internacionales y globales, ya que no se pierde
de vista el mundo de lo cotidiano, pues se alimenta en
cada contexto donde ha de operar cada artista forma-
dor.

Se respalda en clave de oportunidad para nifios, nifas
y jovenes al acceder a la formacién artistica vy cultural,
con sabedores locales, que dan alcance a la politica
publica de orden sistémico que propone el SINE-
FAC!2, el Plan Nacional de Cultura-2024-2038, Plan
de Desarrollo Nacional -2022-2026 -, y que adnan
voces en los organismos multilaterales argumentan-
do la defensa de la educacion artistica desde la OEI13,
la UNESCO4, la ONU?3, entre otros.

10 Cartilla Estrategia Pedagdgica- Programa Presidencial Sonidos para la construccion
de paz- Practicas pedagdgicas danzarias como caminos hacia la construccidn de paz-
Brujula para artistas-formadores e investigadores. Universidad Pedagdgica Nacional-
2025.

11 Antes denominado Sonidos para la construccion de paz. (2023-2024)

12 Decreto 498-2024 ARTICULO 21311 QObjeto. El objeto del Sistema Nacional de
Formacion y Educacidn Artistica y Cultural para la convivencia y la paz— SINEFAC, es
la consolidacién de un sistema de formacion con diversas modalidades para
educacidn artistica y cultural, con una vision sistémica. Se dirige a definir, fortalecer y
promover la educacidn y la formacidn artistica y cultural, para impulsar el desarrollo
integral de capacidades, habilidades y competencias propias de este saber, adaptan-
dose a diversos contextos de aprendizaje, y fomentando la cualificacion y la
dignificacidn de los agentes del sector de las Culturas, las Artes y los Saberes para la
convivencia y la paz, en procura de fortalecer las identidades culturales, el desarrollo
integral de las personas y las ciudadanias culturales, en condiciones de calidad,
acceso, pertinencia y oportunidad. El Sistema Nacional de Formacién y Educacién
Artistica y Cultural para la convivencia y la paz - SINEFAC, comprende un conjunto de
agentes y actores, sus relaciones sistémicas, normas, recursos, politicas, programas,
planes, proyectos, y précticas, que tienen una funcidn especifica y reconocible, en el
campo de la educacion y la formacidn artistica y cultural del pais.
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Culturas

Como afirma Lepecki (2006), la danza no solo
es un arte del movimiento, sino también un acto
politico que transforma el espacio, el tiempo vy la
subjetividad. Por eso, pensar en las pedagogias de la
danza desde estas perspectivas nos invita a
cuestionarnos no solo sobre qué y cédmo se ensefia,
sino también desde qué lugar, con qué propdsito y
con cudles actores. Significa abrir la puerta a que
lugares como el aula, el lugar de ensayo, la calle o el
territorio mismo, se conviertan en espacios de
creacidén colectiva, donde aprender también sea una
forma de cambiar a nivel personal y socialt®

Es en la revisién de los marcos de politicas, donde las
instituciones educativas, se suman a procesos de
formacién y practicas artisticas, que se ven abrigadas
hoy en dia de manera contundente, desde la impli-
cacion del impacto de las artes y la cultura en la
educacion y formacion artistica y cultural, convencidos
de adquirir un enfoque renovado, sumandonos en
capacidad de aporte a compromisos del escenario
mundial, por ejemplo a partir de la Agenda 2030 para
el Desarrollo Sostenible (ODS), en la cual ocupa un
lugar estratégico en tanto se contribuye de manera
directa e indirecta al cumplimiento de multiples objeti-
vos, particularmente los ODS 4, 8, 10, 11, 16y 17,
desde el contexto nacional.

ODS 4: Garantizar una educacién equitativa, inclusiva
y de calidad y promover oportunidades de aprendizaje
durante toda la vida; ODS 8 Promover el crecimiento
econdmico sostenido, inclusive y sostenible y el
empleo pleno vy productivo vy el trabajo decente para
todos. ODS 10: Reducir la desigualdad en y entre los
paises; ODS 11 Lograr que la ciudad vy los asenta-
mientos humanos sean inclusivos, seguros, resilientes
y sostenibles; ODS 16 Promover sociedades justas,
pacificas e inclusivas; ODS 17 Revitalizar la alianza
mundial por el desarrollo sostenible.

13 | A EDUCACION ARTISTICA DA UN PASO AL FRENTE (2023) https://oei.int/wp-
content/uploads/2023/04/la-cultura-artisitica-da-un-paso-al-frente.pdf

14 https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000390135_spa

15 https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/

16 Mariano Jabonero. Secretario General de la Organizacién de Estados Iberoamerica-
nos (OEl) LA EDUCACION ARTISTICA DA UN PASO AL FRENTE (2023), Madrid.

El Ministerio de las Culturas, las Artes y los saberes, y
El Ministerio de Educacién Nacional se dieron a la
tarea de promover una estrategia sin precedentes en
convenio con la Universidad Pedagdgica Nacional
para iniciar un importante reto, que corresponde a
llegar a Municipios priorizados - ZOMAC (Zonas Mas
Afectadas por el Conflicto Armado) y PDET
(Programas de Desarrollo con Enfoque Territorial). En
el entendido de que son términos relacionados con la
estrategia del gobierno para atender las regiones mas
afectadas por el conflicto armado y la pobreza rural,
respectivamente. Los municipios ZOMAC son aquel-
los que han sufrido mas por la violencia, mientras que
los PDET son planes integrales para el desarrollo
rural.con el propdsito de sentar las bases para una
formacidn integral en el pais.

En este esfuerzo, los ecosistemas artisticos, culturales
y educativos asumen un papel central y ofrecen un
horizonte de sentido en consonancia con la propuesta
formulada en el marco de la Conferencia Mundial de
la UNESCO, en la cual la educacién cultural vy artistica
debe apuntar a los siguientes principios rectores:
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Afirmar la educacidn cultural y artistica como
bien mundial de la humanidad, que deberia ser
accesible a todos y promover el bienestar de las
personas y las sociedades en su conjunto. Este recon-
ocimiento exige, ademads, que se refuerce su papel
dentro de las politicas y los sistemas educativos y de
las sociedades en general, y que se refuercen tanto el
compromiso colectivo como una inversién publica
sostenida.

Asegurar que la educacidn cultural y artistica
esté asentada en los derechos humanos y las liberta-
des fundamentales que se definen en los instrumen-
tos internacionales de derechos humanos, principal-
mente la Carta de las Naciones Unidas, la Declaracion
Universal de Derechos Humanos, el Pacto Internacio-
nal de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, el
Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos y
otros convenios y tratados internacionales de dere-
chos humanos, pues son condicién necesaria para el
desarrollo inclusivo y sostenible de personas, comuni-
dades y sociedades.

Integrar la igualdad de género en todos los
aspectos de la planificacién, concepcidn y aplicacidn
de politicas, asi como la lucha contra toda discrimi-
nacion y prejuicio sexista, los contenidos nocivos y la
violencia en todos los entornos educativos y en toda
experiencia o practica relacionada con la educacidn
cultural y artistica.

Reconocer la diversidad cultural como rasgo
definitorio y patrimonio comun de la humanidad que
brinda a personas y sociedades un espectro mas
amplio de posibilidades, les aporta mas capacidades y
nutre sus valores, por lo que deberfa ser protegida y
promovida, favoreciendo el entendimiento mutuo, el
acceso equitativo a las diversas expresiones cultura-
les y la diversidad lingtistica en todos los contextos
educativos, ya sean presenciales, virtuales o mixtos.

Garantizar la inclusidn, la no discriminacién y
el respeto de la diversidad en y mediante la educacidn
a todos los niveles y en todas las formas, abordando y
combatiendo el acoso, los estereotipos, toda forma de
prejuicio discriminatorio o animado por el odio y todo
elemento que incite a la discriminacidn, el racismo, la
xenofobia, la hostilidad o la violencia.

Posibilitar procesos de creacién colectiva
teniendo como punto de partida la diversidad de
experiencias y praxis de educacidn cultural y artistica
y la participacidn activa y sustancial del conjunto de
interlocutores y beneficiarios, tales como alumnos, en
especial los jévenes, educadores, profesionales y
demds agentes del sector de la cultura, comunidades
y otras partes interesadas en la concepcidn,
aplicacién y evaluacion de iniciativas de educacidn
cultural y artistica en entornos formales, informales y
no formales.

Promover el aprendizaje permanente, en
todos los dmbitos de la vida y en entornos y contex-
tos diversos, ya se trate de espacios fisicos, como
aulas, espacios comunitarios, lugares de trabajo o
espacios culturales o naturales, de espacios virtuales,
como plataformas digitales, o de espacios hibridos
gue combinen elementos fisicos y digitales. (UNES-
CO, 2024. P4g. 4)

En concordancia con lo anterior, el Programa Artes
para la Paz incorpora los principios orientadores para
la educacion y formacion artistica y cultural, formula-
dos como marco de politicas que dialoga con los
principios pedagdgicos, y es llevada al mundo cotidia-
no con agentes y actores convencidos del valor trans-
formador de las artes en la cultura local desde una
formacién integral, atendiendo principios y valores
qgue nos retan en lo personal v lo colectivo.

En esta fase estructural el programa teje la mirada
multiple vy situada, la formacién a formadores a través
del Diplomado presencial Practicas Pedagdgicas
danzarias, convocé el marco de posibilidad desde una
justificacion que transita - de lo local a lo global v de
lo global a lo local- tanto en marcos de politicas,
metodologias, vy estructurantes de orden biopsicoso-
cial, pedagdgicos e investigativos - trabajar desde
propuestas tedricas y practicas, con cinco nucleos:
NUCLEO 1: Contexto de politicas educativas, artisti-
cas y culturales (3 horas virtuales) NUCLEO 2: Peda-
gogias para el encuentro vy la creacion - vivir el cuerpo
(1 seminario virtual de 4 horas-10 encuentros presen-
ciales de 4 hora total: 44 horas) NUCLEO 3: Précticas
artisticas v culturales tejedoras de paz (2 encuentros
presenciales de 3 horas- 1 encuentro presencial de 4
horas. - 1 seminario virtual) NUCLEO 4: Diversidad,
Cuerpo vy Territorio (4 presenciales y 1 virtual)
NUCLEO 5: En clave de investigacién accidn partici-
pativa (3 presenciales y 1 virtual).
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Gracias a -talleres presenciales, cartillas, seminarios
virtuales, videos de apoyo, bitacoras y podcast -se
acompafié a los 130 formadores para instaurar de
manera colaborativa las capacidades generativas del
agenciamiento, incidiendo en los establecimientos
educativos que propiciaron la acogida de artistas
formadores para implementar en el aula practicas
pedagdgicas danzarias a manera de centro de interés
donde desarrollaron sus procesos de implementacidn.

Estoy segura que nos abrazan haceres y saberes de
agentes de todas las latitudes, nos sumarnos de
manera vinculante, seguros de estar llenos de retos,
que se constituyen en oportunidades de mejora,
donde sin lugar a duda, no estamos solos en esta
conviccién de la relevancia del acceso a las artes como
derecho cultural para todos, aquf lo espectral redne lo
plural de las experiencias que nutren los contextos, los
territorios, sus cuerpos vy sus practicas vivas vy las prac-
ticas interculturales que propone el equipo de la
Universidad Pedagdgica, como apuesta dialdgica, no
instruccional.

Experiencia en el Nodo 2 — Medellin - Ecosiste-
ma artistico y cultural que completa la mirada
de los agentes

En esta oportunidad los retos que me permitieron
habitar el Nodo 2, sumaban varias incertidumbres.
Como agentes que se sitdan en el territorio nacional
para desarrollar procesos de formacion a formadores
requieren aproximaciones estructurales, donde la
disposicién hacia la escucha, la empatia, el cuidado del
otro, genera condiciones para la interaccion y la puesta
en relacién de saberes.

Siendo la primera vez que se implementaba en el
territorio nacional, las preguntas por el alistamiento
pedagdgico, logistico y operativo, se ve atravesado por
acuerdos colectivos que permitieran hacer posible la
presencia plena en el intercambio de saberes. Se
orquestan cronogramas, viajes, movilizaciones por
tierra, lancha, buses, aviones y finalmente, hacemos
posible el encuentro para la implementacion del
Diplomado con 26 artistas formadores en el Nodo
Medellin.

J)

Culturas

Este grupo de artistas formadores en danza, corre-
spondiente al Nodo 2, fue mayoritariamente masculi-
no, perteneciendo la mayoria de ellos al grupo étnico
negro, mulato, afrodescendiente, afrocolombiano.
Las edades que predominan son los que se encuen-
tran en la franja de 36 a 45 afos evidenciando
posiblemente mayor experiencia en el campo de la
danza. Frente al lugar de donde proceden, se
distribuyen equitativamente entre el departamento
de Antioquia y el Departamento de Chocd. En
relacién con el departamento de Antioquia el total
proceden de distintos municipios diferentes a su
capital, como Arboletes, Mutatd, Pueblo Rico,
Cocornad, Argelia, Girardota, Turbo, Apartadd, Chig-
orodd, Necocli entre otros, todos ellos costeros. En
relaciéon con el departamento del Chocd, Quibdd,
Riosucio, Bahfa Solano, Llord, Juradd, Rio Quito.1?

Nodo 2: Choco y Antioguia
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Foto 1. Grupo de artistas formadores del Nodo 2 - reunido en la ciudad de Medellin en el Hotel Nutibara.

En este grupo de artistas formadores contamos con
valiosas experiencias previas en el campo de la
danza, con acercamientos a trayectorias artisticas, y
educativas. Si describimos su formacion se presen-
taron -3 bachilleres, 14 profesionales con pregrado, 4
técnicos, 1 sabedor, 1 posgraduado-, gracias a las
escuelas de formacidn en sus municipios vy
corregimientos, asi como a las agrupaciones danza
que han liderado en su territorio, dieron importantes
giros pedagdgicos en la traduccidén que invitaba el
Diplomado desde su préctica artistica y en particular
como agentes de gobernanza cultural en los establec-
imientos educativos a los que llegaron, haciendo
posible que la danza expandidal8 se sume al curricu-
lo escolar, en esta primera fase, de abril a junio de
2025.

Para prepararnos en la preproduccidn del espacio de
formacidn presencial, desedbamos saber quiénes nos
acompafiaban, qué experiencias previas traian en el
campo de la danza, y es desde ellos con sus relatos,
consignarlo aqui en el articulo me parece especial-
mente relevante, ya que me permitié reconocer el
ecosistema artistico y cultural e identitario, desde
donde nos hemos convertido agentes de politica viva
en territorio, desde el auto-reconocemos expertos,
sabedores y/o legitimados por las comunidades, o por
modelos de formacién ETDH19, Tecndlogos, Diplo-
mados, Licenciados o con estudios de posgrado,
desde alli me permito compartir algunos relatos
personales de experiencias previas en el campo de la
danza de participantes del diplomado del Nodo 2:

18 | a Danza expandida, como concepto transversal del Diplomado ha sido instalada
como apuesta que ponga en crisis el imaginario colectivo de la danza instruccional
basada en montajes coreogréficos. Tal como se desarrollaba en los Nicleos 2, 4y 5 del
Diplomado, respalda la escucha atenta de lo local, del contexto cultural, invita a la
co-creacion de espacios de aula que propicien la armonizacién e intercambio de
saberes, la exploracion del movimiento, las gramdticas del cuerpo, los relatos del
movimiento, y reconocer las poéticas de la danza. Dispone la apuesta por una
pedagogia critica, generativa y sensible; y asume la préctica de viaje como territorio de
pregunta y documento en si mismo

19 En Colombia esta sigla ETDH, responde a la Educacion Para El Trabajo Y El
Desarrollo Humano, anteriormente conocida como Educacidn No formal

Alan Daniel Mena Becerra-Bachiller-Diplomado en
gestidén y formulacion de proyecto Universidad EAN
de Bogota -Lider y gestor cultural en Asocomunales
municipales del bajo Cauca Antioqueno con enfoque
en recuperar los procesos dancisticos y culturales
que se han perdido por el conflicto armado. Lideran-
do por més de 8 afios grupos artisticos de danza que
trabajan ritmos afrocolombianos y culturales de
Colombia y sus regiones.

Ana Rosa Castro Maturana Pregrado en Gestidn
Cultural Universidad de Antioquia-Profesional en
gestién cultural afio 2013, egresada de la universi-
dad de Antioquia, con mds de 20 afios de experiencia
como formador de danza, gestora y lider cultural de la
regién del Urabd antioquefio. Directora de la
agrupacién artistica y cultural Son Candela, he
laborado para entidades culturales de la regién como:
casa de la cultura de Chigorodd y San Pedro de
Urab3,

Corbanacol, fundauniban, UdeA y ministerio de
cultura. Actualmente, presidenta de la red de danza
Urab3, jconsejera departamental en el drea de danza
y dinamizadora social desde el arte y la cultura!

Arles José Catan Bailarin Bailarin — Pregrado- Licen-
ciado en Pedagogia Infantil - Fundacién del Areandi-
na -desde 2016 he creado una iniciativa de la danza
en el resguardo indigena porque para mi la danza es
una comunicacién desde el cuerpo donde también
nos hace crecer en el publico, también manejando la
salud mental en cada bailarin, es identidad y cultura.
Danny Alberth Borja Cabezas Bachiller -Diplomado
pedagogia infantil -Politécnico

-Era el malito de la danza, empecé como instructor
folcldrico desde los 13 afios en un grupo juvenil de la
inspeccidén de policla Puerto San Pedro Putumayo.
Por medio de cada una de las invitaciones a festivales
de danzas del cual éramos invitados fui aprendiendo,
investigando y fortaleciendo mis capacidades
dancisticas y coreogréficas, ya que también soy
musico compositor he ejecutado mis 2 facetas en el
mejoramiento de mis capacidades como instructor.

Diana Astrid Torres Gémez Técnico Sabedor -En
casa de la cultura, he trabajado como monitora o
facilitadora cultural formando semilleros de danzas,
porras, y comparsas, me ha gustado mucho por qué
he trabajado con nifios, jévenes y adultos, es mi
pasidn trabaja como formadora cultural.
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Digna Luz Gamboa Marmolejo -Posgrado-Licenciada
en inglés y francés - Universidad Tecnoldgica del
Chocd Diego Luis Cérdoba -Soy directora de la
escuela artistica cultural amor a mi raza dedicada a la
ensefanza de danzas a nifos, nifas y adolescentes,
también he trabajo en proyectos de formacidn Artisti-
ca en las organizaciones de Asoavanza, Asociacién
folcldrica cultural Dios y Fe v la junta de accién comu-
nal del barrio la Victoria. Tengo 20 anos de experien-
cia en el campo de la danza.

Dioselina Becerra Mosquera-Pregrado-Licenciada en
educacidén Bdsica con énfasis en ciencias naturales y
educacion ambiental. Universidad tecnoldgica del
Chocd Diego Luis Cdrdoba. Durante mi trayectoria
como educador, he tenido la oportunidad de participar
en diversos procesos formativos que han enriquecido
mi experiencia y me han permitido crecer como profe-
sional. Como docente de aula en primaria, he imple-
mentado planes de estudio y actividades de apren-
dizaje para nifios de diferentes edades y habilidades,
he trabajado en colaboracién con otros docentes y
profesionales de la educacidén para desarrollar
estrategias de ensefianzas y evaluacidn que respon-
dan a la necesidad de los estudiantes. Ademads, como
agente educativo en programa de primera infancia, he
trabajado con familias y cuidadores para promover el
desarrollo integral de nifios y nifas. He disefado e
implementado actividades de aprendizaje y juegos
que fomenten la exploracidn, la creatividad, la social-
izacidn y el fortalecimiento de los lazos afectivos. En
cuanto lo cultural he participado en diferentes grupos
de danzas en el Quibdd y en Apartadd, donde trabaje
con artistas, musicos en la realizacién de montajes
dancisticos. En la institucidn donde laboraba creé el
grupo de danza dejando huella, este proyecto
permitié promover la cultura, el arte en la comunidad
y el fortalecimiento del tiempo libre.

Fabio Nelson Foronda Chica Licenciado en Danza
Universidad de Antioquia .23 anos de experiencia
como docente- fundador de la escuela municipal de
danza de Pueblorrico y 8 afios de experiencia como
coordinador de la casa de la cultura "Joaquin Ldpez
Gaviria"

Hanier Palacios Rodriguez Pregrado Abogado,
sabedor y/o formacién empirica Universidad Cooper-
ativa de Colombia .- Inicié mi proceso formativo en la

agrupacidn folclérica somos chocd, donde dure alred-
edor de 4 afos como instructor de danzas, posterior-
mente estuve la IEFEM, donde ayudaba en los
procesos formativos de las chicas en el aérea de
danzas, luego estuve en Jovenes Creadores Del
Chocd, donde duré 4 afios como promotor artistico
de este corporacidn y luego estuve en la alcaldfa de
Bahia Solano donde dure 2 afios y 8 meses como
instructor de danzas del municipio en mencidn,
siendo el encargado del drea de danza en la casa de
la cultura.

Jhon Alberto Salas Arroyo Bachiller; Bachiller
Académico con énfasis en informatica; Instituto
Integrado Carrasquilla Industrial; He tenido la opor-
tunidad de liderar diversos procesos formativos en
instituciones educativas, alcaldias municipales,
proyectos, agrupaciones folcldricas y comunidades.

En lo educativo, he impartido conocimientos adapta-
dos a las necesidades de estudiantes en diferentes
niveles. En las alcaldias he liderado procesos enfoca-
dos a la formacidn de artistas, escuelas folcldricas y lo
mas importante en la formacidn integral del ser
humano tomando la danza como estrategia de entor-
nos protectores en regiones azotadas por la violencia
y el narcotréfico, en proyectos, agrupaciones folcldri-
cas y comunidades, he desarrollado talleres practicos
enfocados en el crecimiento profesional y personal,
promoviendo el aprendizaje colaborativo con enfo-
ques diferenciales en cuanto al baile; en lo ya mencio-
nado se ha fomentado la participacidén ciudadana y el
desarrollo cultural, implementando metodologias
innovadoras que han impactado positivamente a los
participantes dejando bonitas experiencias en cada
uno de ellos

Jhosimar Mena Cdrdoba--Posgrado-Magister en
Educaciéon Universidad de Medellin-He liderado
procesos de formacién en danza (pedagogia y
creacidn) en varios departamentos del pais, ademds,
cuento con una amplia experiencia en el campo de la
docencia y la formacidn en danza, ya que he tenido
un recorrido de 20 afios como bailarin, 10 afios como
director y coredgrafo de la corporacion artistica y
cultural Yalumba, 9 afios como docente de aula
adscrito a la secretaria de educacién de Quibdd, 8
anos como asesor del programa danza viva del
ministerio de cultura, 5 afios como docente catedrati-
co de la U.T.CH en los programas de musica y danza
y educacidn fisica, 2 afios como instructor de danza
en el SENA regional Chocd.
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John Jarod Cuesta Romafia- Técnico; Técnico
Expresién dancistica - Sena; Me he desempefiado
como instructor de danzas por mas de 12 afios en
diferentes municipios e instituciones del departamento
del chocé trabajando no solo con la comunidad si no
también con los entes gubernamentales.

Jorge Duran Moya Técnico-Normalista superior,
Atencidn a Primera Infancia, técnico profesional en
Recreacidn, experiencia en musica, danza vy teatro
Sena, Normal superior Demetrio Salazar Castillo de
Tadd Chocd Mas de 35 afios como gestor cultural,
sabedor y musico, director de la casa de la cultura,
acompafiamiento a grupos de danzas, teatro, musica vy
diferentes escenarios culturales que permiten inter-
cambios de experiencias, aprendizajes y ayudan en el
desarrollo del ser humano.

Jorge Luis Pérez Alvarez -Pregrado-Licenciado en
educacion basica con enfasis en educacion artistica
-musica. Universidad De Cérdoba. Docente y musico
con experiencia en formacién e investigacion, que ha
basado su trabajo en los cantos tradicionales y expre-
siones culturales del Caribe colombiano. pedagogo,
Tallerista con experiencia en los ritmos de caribe
colombiano (bullerengue). Cantante de agrupaciones
de musica tradicional vy alternativa. Conocimientos de
danzas para formacidon e inicio en el arte en
instituciones educativas.

Juan David Bautista Mosquera -Técnico-Certificado en
aptitud ocupacional por convalidacion de saberes del
técnico laboral por competencias en danza folcldrica
colombiana. Centro de formacion en danza Ballet
Folcldrico De Antioquia -Maestro autodidacta de
Danzas folcldricas *Director del colectivo de danzas
folcléricas AL SON DEL TAMBO del municipio de
Mutatd con una experiencia como formador de 8 afios
de trayectoria, bailarin profesional integrante del
colectivo danza regidn, ex bailarin del colectivo Uraba
proyeccion, afro Urabd y gestor cultural del Municipio
de Mutatd Urabd Antioquia Colombia.

Luz Helena Urrea Jiménez Trabajadora Social Univer-
sidad Colegio Mayor de Cundinamarca. En mi desar-
rollo profesional he tenido experiencia trabajando con
diferentes organizaciones comunitarias en la ciudad
de Bogotd, apoyando diversos procesos, de igual
manera he liderado procesos formativos con jévenes
y personas con discapacidad, ademas de trabajadores
de la salud

Maria Dominga Casas Moreno - Licenciada en Mdsica
y danza- Diego Luis Cdrdoba; Cuento con experiencia
Sena , experiencia en fundaciones.

Michel Betancur Galeano- Pregrado Trabajadora
social Universidad de Antioquia

-Mi experiencia se ha desarrollado en Casas de la
Cultura de los municipios de Argelia y Yarumal Antio-
quia, asi como en la Casa de la mujer del municipio
mencionado, alli he realizado diversos procesos orien-
tados al arte, la cultura vy el yoga. Ademas, he trabaja-
do con poblaciones como adultos mayores, jovenes y
nifos a través de proyectos con la Gobernacién de
Antioquia, ICBF y fundaciones, permitiéndome desar-
rollar desde el dmbito psicosocial herramientas
dindmicas vy diversas orientadas a la lideranza, la
creacién de redes y el empoderamiento

Miguel Anget Rodriguez Ingeniero Ambiental - Sabe-
dor y/o formacion empirica; Universidad Tecnoldgica
del Chocd; Me he desempefiado como instructor de
Danzas en el Municipio de Bahifa Solano, bajo el
proyecto de cultural por medio del Consejo Comuni-
tario Los Delfines, ademas realizando talleres formati-
vos en los diferentes corregimientos de mi municipio.
Hace 8 afios conforme el grupo de danzas folcléricas
Yemavya, con jévenes del corregimiento de EL Valle,
donde se han destacado por ser el grupo mas recono-
cido en toda la costa pacifica chocoana. Me he desem-
pefiado como gestor cultural de la alcaldia municipal
de bahia solano, gestor comunitario en proyectos de
espacios protectores para nifios, ninas y adolescentes.

Nadya Ximena Diaz Posgrado Magister en Educacién
Universidad Sergio Arboleda He liderado procesos
formativos en Danza vy Expresion Corporal en
instituciones de educacion preescolar y academias de
arte para infancia y adolescencia durante alrededor de
8 afos.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL




Culturas

Nancy Janet Serna Foronda Posgrado Especialista en
gestion humana Universidad Pontificia Bolivariana Mi
experiencia ha sido en salvaguardar legados cultura-
les en danza y sainete, donde de generacién en gener-
acion llevamos mas de 250 afios de historia en la
vereda San Andrés. En casa de la cultura, colegios
privados y publicos, corporaciéon parque vivo el
sainete, comunidad rural vy urbana.

Victor Alonso Murillo Cérdoba Pregrado Licenciado En
Educacion Fisica Universidad Tecnoldgica Del Chocd-
Lideré las escuelas artisticas v culturales del municipio
de Quibdd. Participé como instructor del proyecto del
rescate cultural de la Institucién Educativa Domingo
Savio. 20

;Cdmo se habita el ecosistema artistico y cultural en
Colombia?, gracias a esta experiencia puedo dar
cuenta para este caso que lo espectral alude a que
contamos con lideres vy liderezas, instructores,
gestores, promotores, docentes, sabedores,
salvaguardas, desde diversas profesiones, como la
gestidon cultural, el derecho, las ciencias sociales, la
ensefianza de la lengua, la pedagogia infantil, que
seguro resuenan en modos diferentes en los espacios
a los cuales llegaran en calidad de artistas formadores
de la danza.

Si bien nuestros postulados expanden la compresidn
de la danza como lenguaje artistico, las compren-
siones previas que modelan la intencién formativa en
relacién con los relatos situados sobre los cuerpos en
movimiento en otros lugares que también expanden la
comprension de establecimientos educativos hacia la
vida cotidiana, en espacios ceremoniales, espacios de
cultura festiva, espacios escénicos, entre muchas
comprensiones latentes de las posibilidades de la
presencia del cuerpo en movimiento, que alternan vy
complementan hoy en dia, la intencién formativa.

20 Por otra parte, también participaron: inscritos por plataforma: Ana Maria Quintero
Valle; Docente De educacion Artistica; Cesar Augusto Ramirez Buriticad; Docente
Corporacién; Ciro Adolfo Coronado Rios: Docente De Colegio; Claudia Cecilia Arias
Cérdena:; Docente Matematicas Ptafi; Jennifer Echeverry Cardona: Docente Investiga-
dora Udea; Sandro Emilio Moreno Perea: Rector Colegio.

En el transcurso del Diplomado este grupo trabajé
intensamente, en procesos de creacidén colectiva,
colaborativa y empatica; los detonantes de profun-
dizacién hacia précticas de creacion dieron cuenta de
las fuentes de referencia que en ellos existen, por eso
consideré importante poner en valor la caracterizacién
compilada en los instrumentos de inicio del Diploma-
do por cada participante.

Posterior a su llegada a la ciudad de Medellin, se logra
con el apoyo de los maestros Daniel Cristancho,
nuestra coordinadora Karina Garcia y la maestra Clau-
dia Vera, que cada dfa del Diplomado 26 cuerpos en
movimiento pudiesen encontrar un ambiente de confi-
anza acogida y atenta escucha a las singularidades
gue reclaman tanto el movimiento propio, como el
cuidado de si y del otro, el agenciamiento dialdgico
propuesto, dispuesto y el que emerge con otros. Lo
cual nos trae el tema de habitar en clave de agencia-
miento cotidiano de lo politico v de la politica, en el
contexto del Programa Artes para la Paz.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL




¢Como es que opera el , .
agenciamiento de lo politico y la
politica en lo cotidiano, en
particular cuando hablamos de
construir paz?

Roger Mac-Ginty (2014)21 define paz cotidiana como las précticas, técnicas y normas
desplegadas por los individuos y los grupos en sociedades profundamente divididas
para evitar y minimizar el conflicto y las situaciones dificiles, tanto inter como
intragrupal.

Las paces??, que convoca el Programa no esta sujeta a
adjetivar un constructo utdpico, nos reta a movilizar
aquellas situaciones dificiles hacia transitos intraperso-
nales, que nos permiten construir otros escenarios
posibles, evitar las microviolencias, leer las violencias
estructurales de nuestros contextos. No podemos
normalizar el mal trato, sino animar a los colectivos
cotidianos donde nos encontremos a materializar espa-
cios de confianza, calidez, y bienestar.

Es importante pensar criticamente, invitdndonos a
todos a problematizar -el campo tedrico-practico — que
convoca la formacion artistica vy cultural, ya que rebasa
la mirada disciplinar -para el caso que nos ocupa de
Practicas Pedagdgicas danzarfas como caminos hacia
la construccién de bienestar, comunidad y dialogo —
hacia la construccion de estrategias de mediacién con
perspectiva transdisciplinar y multiescalar propio de
multiples fendmenos, actuaciones y relaciones de
poder gue nos interpelan. Si bien en nuestro Nodo 2, se
implementd con 3 profesionales, los nicleos habitados
arrojan reflexiones puntuales, por ejemplo, a la luz de la
voz propia del Mediador Daniel Cristancho:

Propuesta de creacidn Colectiva — 18 de abril de 2024- Foto. Olga Lucia Olaya

21 Mac-Ginty, R. (2014). Everyday peace: Bottom-up and local agency in conflict-affect-
ed societies. Security Dialogue, 45(6), 548-564. https://journals. sagepub.com/-
doi/abs/10.1177/0967010614550899

22 .. es fundamental resaltar el uso del plural para referirse al conflicto y la paz. Las
paces, como los conflictos y las violencias, son diferenciales, interseccionales,
territorializadas, corporizadas, situadas, singulares. El uso del singular para referirse a
la paz resulta sintomatico de una dgica de gobernanza global que busca encauzar la
fuerza del torrente social que implican los conflictos y las posibilidades de transfor-
macion politica que abren y prefiguran, a través de un modelo Estado-céntrico,
institucionalizado, burocratico y funcional a la reproduccidn de sociedades neolibera-
les ancladas en el mercado global y en la promesa de progreso.

J)
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... toda la experiencia de conocer saberes de otros
territorios puestos en estos archivos vivos que son
los artistas formadores es siempre fructifero. Es decir,
el intercambio de experiencias y culturas nos hace
crecer. Y el saber se construye a través de estas
mdltiples perspectivas. Tener a Chocd y Antioquia,
permitié ampliar la visual de lo que pasa en otros
territorios y de cdmo se piensa y se hace la danza”.23

Por otra parte, reivindicar la escala de lo cotidiano,
ofrece experiencias, practicas, recursos, perspectivas
e interpretaciones relevantes para la comprensién de
una formacién artistica vy cultural que aborda
tensiones, contradicciones, dilemas y problematicas.
Con ello, se pretende estimular la comprension vy la
conversacién en torno a las condiciones de posibilidad
y oportunidad, no de adoctrinamiento de géneros,
coreografias, y productos danzarios, sino de una
perspectiva que emerja hacia la danza expandida,
como practica sensible, reflexiva y transformadora.

Es desde alli que emerge la préctica y la formacion en
danza como aporte a la formacion integral de nifos,
nifias y jévenes- en clave de fomento a la construc-
cion cultural de una convivencia pacifica, y por otro, la
experiencia danzaria - cuerpo-pensamiento y movi-
miento- como constructos artisticos, culturales colec-
tivos y comunitarios que sumen a las sensibilidades
perceptivas, expresivas, y de creacién- como dere-
chos-, vistos como acontecimientos de convivencia y
valoracion de siy del otro, que vinculen a nifios, nifias,
adolescentes vy jovenes, asi como a comunidades
étnicas y a diversos grupos poblacionales en el
territorio nacional.

Cada una de las estrategias y modos de hacer, en la
implementacion de procesos formativos en el campo
de la danza, lleva implicita la lectura de -sujetos en
contextos-, contextos institucionales plurales como
los que enmarca el sistema educativo y cultural de
una nacion intercultural, como Colombia.

23 Daniel Cristancho- Mediador — Nodo 2- Profesional de las artes escénicas.
ENCUESTA_MEDIADORES_- ,
_PROGRAMA_PRESIDENCIAL_SONIDOS_PARA_LA_CONSTRUCCION_DE_PAZ_
(PSCP)_-_2025
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Cada contexto institucional, desde donde se imple-
menten saberes vy précticas danzarias, se ven habita-
das como lugares y trayectos que sitlan expectativas
asociadas a la vivencia vy a la convivencia; al juego en
relacién e interaccién expresivo-corporal; al recono-
cimiento del cuidado del cuerpo como recurso expre-
sivo de pensamiento en movimiento; a la exploracién
de multiples técnicas orientadas y/o auténomas del
dominio vy del hacer consciente del cuerpo en movi-
miento, que potencian conexiones inéditas sensoper-
ceptivas del espacio, la escucha atenta, a través de la
puesta en marcha de narrativas de orden simbdlico
que transitan desde el dmbito de lo trascedente, de lo
personal, hacia la construccion colaborativa, v la inser-
cién comunitaria de saberes y préacticas empaticas y de
disfrute.

Propuesta de creacidn Colectiva — 18 de abril de 2024- Foto. Olga Lucia Olaya

Las construcciones simbdlicas desde la creacion en la
danza, portan narraciones que buscan entender las
paces cotidianas, como conjuntos dinamicos, situados
(contextualizados) v ritualizados de discursos, normas,
métodos, practicas y técnicas que utilizan en la vida
diaria, individuos y colectivos en el marco de socie-
dades profundamente divididas, propensas a la
violencia directa y con expresiones de violencia estruc-
tural, con el fin de gestionar sus conflictos, crear y
cuidar formas no violentas de vida e interaccion con
otros.

Las oportunidades de wuna practica pedagdgica
danzaria construye acuerdos desde la accidon, los
territorios incorporados desde sus voces y movimien-
tos agencian en direccidén a un objetivo comun. Por eso
entiendo la creacién como una perspectiva hacia la
comprensién que no niega los conflictos vy las violen-
cias, en la lectura y escucha atenta de los sujetos que
coexisten y habitan los territorios en los que se han
configurado histéricamente y de forma interrelaciona-
da distintas conflictividades.

Propuesta de creacién Colectiva — 18 de abril de 2024- Foto. Olga Lucia Olaya

Propuesta de creacidn Colectiva — 18 de abril de 2024- Foto. Olga Lucia Olaya
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La comprensién compleja y estratégica de los
contextos vy las relaciones de poder puede resultar
indispensable para sortear, como sehala Mac-Ginty
(2014), la posibilidad, generalmente presente, de que
las iniciativas de paz cotidiana se conviertan en objeti-
vo del gjercicio de la violencia cuando amenazan las
narrativas de divisién e incompatibilidad que se quie-
ren perpetuar o las fronteras intergrupales, como
también cuando abren posibilidades reales para las
transformaciones estructurales.

A manera de reflexion, mis
lecciones aprendidas

La paz no es un destino al cual llegamos, es en esencia
persistencia y negacion auténtica de las violencias en la
convivencia.

Tenemos una estrategia pedagdgica danzaria que
busca transformar el cuerpo en un territorio de paz,
memoria y accion colectiva.

Reconocemos la interculturalidad, la singularidad v la
pluralidad en nuestros territorios como marcos genera-
tivos, fértiles, espectrales vy estructurales, marcos de
memoria e identidad de un pais que baila.

Los principios de gobernanza cultural transitan por
reconocernos, y valorar las multiples relaciones de
poder que portamos desde el rol que ejercemos en
nuestra comunidad.

Las capacidades emergentes nutren nuestro valioso
ecosistema artisticos, culturales y educativos.

Hemos sido parte del reconocimiento de la politica y lo
politico en la vida cotidiana, en clave de derechos
culturales, desarrollo humano, y culturas de pazala luz
de las précticas danzarfas y el cuerpo en movimiento.

1@* Culturas
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