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Entidad responsable del Programa

Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, en articulacion con el Ministerio de Educacion
Nacional.

Justificacion

Informacion sobre la necesidad de implementacion del proyecto, teniendo como norte la formacion
integral, cémo se relaciona con el PND y otras leyes, CONPES, etc.

Los Programas de Formacion Integral y Sonidos para la Construccién de Paz, hacen parte de la
propuesta del Plan de Desarrollo 2022-2026 “Colombia potencia mundial de la vida”. Promueven
estrategias para la resignificacion y ampliacidon del tiempo escolar para la formacién integral y la
proteccion de las trayectorias de vida. Para ello se proponen aumentar las oportunidades de
aprendizaje de los estudiantes a través de una oferta educativa diversa que integre la cultura, el
deporte, la recreacién, la actividad fisica, las artes, la ciencia, la programacion, la ciudadania y la
educacién para la paz.

Desde esta perspectiva, el Ministerio de Educacién Nacional (MEN) y el Ministerio de las Culturas,
las Artes y los Saberes, proponen una articulacién que facilite la implementaciéon de procesos
formativos en los establecimientos educativos (EE) del pais, en los que se fomente la educaciéon
artistica y cultural como elemento fundamental de la formacién integral que comprende la escuela
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como semillero para la formacién ciudadana, el desarrollo de habilidades y competencias
socioemocionales que promueven una cultura antirracista y el cuidado de la vida como motor para
tomar acciones colectivas para confrontar el cambio climatico y asi promover culturas de paz
(CRESE?).

Esta propuesta promueve la reflexién sobre la educacién artistica y cultural, desde una perspectiva
flexible en las que el cuerpo, el sentir, la libre expresién y el saber de la comunidad son vitales para
la articulacidn entre la vida cotidiana y la escuela como eje para la proteccién de las trayectorias de
vida y educativas de los nifos, nifias, jovenes y adolescentes.

De esta manera, el programa Sonidos para la Construccion de Paz, responde con los propésitos del
Plan Nacional de Desarrollo: Colombia potencia mundial de la vida 2022- 2026; en tanto propone
gue mas establecimientos educativos incorporen la educacion artistica y cultural a través de la
formaciéon musical, por medio de practicas pedagdgicas basadas en la realidad de los contextos y
gue mas estudiantes cuenten con formacidn integral (arte, deporte, tecnologia y segunda lengua)
resignificando el tiempo escolar y fortaleciendo el curriculo, a partir de los intereses de las y los
estudiantes articulados a la oferta existente en el territorio, haciendo de la escuela un escenario en
conexion con la comunidad.

En concordancia con lo anterior, la Direccién de Artes del Ministerio de las Culturas, las Artes y los
Saberes, desde el Plan para las Artes 2023, el Plan Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC),
y el Programa Sonidos para la construccion de paz (PSCP), promueve Culturas de Paz en el territorio
nacional, a través del fomento y fortalecimiento de practicas, expresiones y pensamientos artisticos
y culturales en su diversidad.

El PSCP se fundamenta en los principios establecidos en el Plan Nacional de Cultura (PNC) 2024-
2038, el cual establece las orientaciones para las politicas publicas culturales y sus instrumentos de
gestion. Estos principios son preceptos que guian las intencionalidades y acciones a realizar.

Aunado a estas directrices, se han tomado como referencia, para profundizar el principio de
busqueda permanente de la paz, el documento de: MinCulturas, Musicas y construccién de paz
(2023). En relacidn al enfoque y las estrategias pedagdgicas, se toma como referencia el documento
MinCulturas, Estrategias pedagdgicas y metodoldgicas para el PSCP (2023).

Principios
El cuidado y proteccion de la diversidad de la vida

e El cuidado de la vida como valor supremo y derecho fundamental: toda accién en el marco
del desarrollo de la politica publica cultural propendera a celebrar, respetar y proteger la
diversidad de la vida en todas sus dimensiones.

e El Estado como garante del reconocimiento y proteccidn de la diversidad cultural de los
distintos pueblos, territorios y actores en la creacidén de lo publico.
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Equidad, libertad y dignidad para la justicia social, econémica y ambiental

e El respeto a los derechos humanos, el reconocimiento de la libertad de pensamiento y la
expresion de la diversidad ideolégica y politica. La creacién cultural individual y colectiva debe
darse en condiciones de equidad, libertad y dignidad en la configuracion del proyecto
democratico de nacién.

e La democratizacion del acceso a la oferta cultural como contribucion al cierre de brechas
sociales. Asi mismo, la democratizacion de la produccién cultural para su goce y disfrute en los
ambitos local, regional, nacional e internacional.

e La cultura como una de las bases del desarrollo sostenible y factor fundamental en la
transformacién social, ambiental y econémica de la nacién.

e Elreconocimiento de la constante transformacién de los entornos fisicos y digitales y de las
maneras de entender el mundo y crear contenidos culturales.

La busqueda permanente de la paz

e El reconocimiento de la dimensién cultural de los distintos agentes sociales como base para el
respeto a la diferencia y el didlogo intercultural y plural, como alternativa de tramite a
problemadticas sociales, y relacionada con la busqueda permanente de la paz. Para ello, es
necesario ejercer una escucha atenta y profunda de las necesidades de las comunidades.

e Para el PSCP, la busqueda de la paz implica un ejercicio permanente de evaluacion vy
retroalimentacion que preste especial atencidon al impacto, es decir, a lo que las practicas
artisticas y musicales hacen en la comunidad y sus relaciones sociales, mas que a los discursos
con los que se justifican las actividades o a la escenificacidn de resultados con fines de visibilidad
o efecto emocional.

Con el fin de que las practicas constituyan un lugar de encuentro que aporte a la transformacion del
conflicto, es deseable que se trate de procesos continuados, en los que se puedan hacer presentes
personas con diferentes edades, géneros, y trasfondos culturales. Las practicas intergeneracionales
contribuyen a consolidar vinculos comunitarios y a crear otros nuevos. La interaccidn reiterada con
personas que piensan distinto y se expresan distinto permite aprender a coexistir en la diferencia.

Por otra parte, es imprescindible apelar a los principios de accién sin dafio, didlogo de saberes e
interseccionalidad. Para esto es importante tener en cuenta, desde una perspectiva de
transformaciéon del conflicto, que en Colombia hay historias y trayectorias de violencias y
desigualdades de muy largo plazo y que, por lo tanto, los puntos de partida de los participantes no
son equivalentes. Esto implica que la practica debe cuidarse de no pretender negar las diferencias y
mucho menos homogeneizar a los grupos. Por el contrario, se deben reconocer las diferencias -
colectivas e individuales- y hacerlas conscientes dentro de un marco de respeto.

En este sentido, el PSCP fomenta una escucha consciente, que entienda que las practicas musicales
arrastran significados decantados y asociaciones con lugares, valores, emociones y personas. Es
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decir, que en las practicas hay una riqueza que va mucho mas alla del sonido y abarca experiencias
multiples y complejas. La primera consecuencia de lo anterior es que se deben evitar las escuchas
que jerarquizan las musicas a partir de juicios de valor aprendidos. Esta escucha consciente y no
jerdrquica es basica para que la practica sirva como escenario de respeto y valoracién de los otros.
Ademas, una escucha no simplista puede ayudar a estimular la “curiosidad paraddjica” que segun
Lederach es necesaria para la imaginacion moral (2007). En esta medida, los espacios de practica
musical, ya sea que se trate de musica comunitaria o de una clase en un establecimiento educativo,
deben ser espacios de negociacién y de conflicto inherente, y no de imposicién de criterios.

Segun lo anterior, aunque se resalta la importancia de la musica en el fortalecimiento de las
identidades culturales, la denuncia de hechos violentos y la construccion de memoria; es muy
importante que las actividades del PSCP no propicien la aparicion de narrativas totalizantes que
puedan llevar a la estigmatizacion de los otros. Parte central de la construccidn de paz es aprender
a poner en suspenso las concepciones polarizantes de la vida y de la sociedad. Por eso las actividades
del programa favorecen un balance (necesariamente inestable) entre autoafirmacidn y autocritica,
entre valoracion de la identidad propia y valoracion de la diferencia.

Para transformar el conflicto es deseable encontrar formas para articular los procesos musicales a
otros objetivos sociales, educativos, terapéuticos, entre otros. Para asi, desde las experiencias
artistico-musicales, facilitar reflexiones sobre temas sociales no atendidos, inequidades, violencias.

Como lo sefiala Merleau Ponty (2012) la experiencia humana vy, en este sentido la experiencia
artistica, estd ligada a las facultades de percepcidn y sensacion, vincula recuerdos, asociaciones y
anticipaciones que han experimentado los sujetos; esto la hace extremadamente rica en la
construcciéon de horizontes de significado; no obstante, si dicha experiencia conecta con expresiones
de autoconocimiento y disfrute, abre posibilidades para la resignificacion de las experiencias
traumaticas producidas por la violencia aportando al desarrollo de resiliencia y de herramientas
para afrontar situaciones dolorosas.

En el mismo sentido, como lo sefala Zapata (2017, p 245) “... las practicas artisticas cumplen las
funciones de representar, expresar o significar, por ello resultan fundamentales en la construccién
de paz, pues permiten dar a conocer de diversas maneras una experiencia determinada en varios
contextos”. Para la EAC, la experiencia artistica y por extension la experiencia de las practicas
culturales, aportan elementos determinantes en la construccidn de paz al redefinir los diferentes
niveles de relacién del sujeto (consigo mismo, con la familia y las amistades, con grupos y colectivos
y con el contexto). El sujeto encuentra en el acto creativo artistico o cultural afirmaciones subjetivas
y de identidad que, aunque profundas, moviliza imaginativa y creativamente abriendo alternativas
de ser, estar, sentir y pensar generadoras de nuevas posibilidades (Lederach, 2016). (Ministerio de
Educacién Nacional, 2022, p.50)

La cultura como bien plblico y de interés colectivo
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e El fomento de la formulacidn de politicas culturales e instrumentos de politica para
garantizar la diversidad cultural y responder a los retos estructurales del sector cultural
frente a la seguridad laboral, en salud, entre otros, de quienes lo conforman.

e Elfortalecimiento de la gobernanza cultural a través de la participacion, la interrelacién y la

articulacién de las politicas culturales en el orden local, regional, nacional y global, para

garantizar la consolidacién de lo publico; asi mismo, la corresponsabilidad, articulacién y

consenso de propdsitos y acciones conjuntas entre los diversos actores sociales —Estado,

sociedad civil y sector privado— para la gestion de politicas publicas.

e Poner en el centro del desarrollo social y econdmico a la cultura, sus expresiones simbdlicas

como bien publico y su importancia en la configuracién de un proyecto colectivo de nacidn.

Igualdad y equidad de género

e Hombres, mujeres y personas con orientaciones sexuales e identidades de género diversas,
(OSIGD) en igualdad de condiciones, con acceso, participacion y poder de decisidn sobre los
bienes y recursos producidos en la sociedad y en el sector cultural.

e Reconocimiento de las diferencias entre las mujeres, los hombres y las personas con OSIGD;
valoracion de la diversidad que los constituye en términos de edad, etnia, orientacion sexual,
identidad de género, entre otros aspectos.

e |gualdad real, efectiva y sustantiva entre las mujeres, los hombres y las personas con OSIGD,
en el acceso, control y toma de decisiones sobre los bienes y los recursos producidos en la
sociedad y en el sector cultural.

Principios pedagdgicos del PSCP

Traduccion cultural y didlogo de saberes

En el marco de los enfoques decoloniales de la cultura, diversos autores coinciden en promover una
comprension diversa del mundo, en tanto existen diferentes maneras de pensar, sentir, actuar... y
diferentes formas de relacion de los seres humanos entre siy con la naturaleza. Esta gran diversidad
no puede ser activada o monopolizada tedrica y practicamente por una teoria general.

Santos (2012) propone la ecologia de saberes y la traduccién intercultural como estrategias para
avanzar en esta comprension de los mundos diversos. La ecologia de saberes sostiene que no hay
ighorancia o conocimiento general; toda ignorancia carece de cierto conocimiento y todo
conocimiento es la superacién de una ignorancia especifica. Por su parte, la traduccién cultural
facilita la comprensidon mutua entre experiencias culturales, partiendo de la idea de que todas las
culturas son incompletas y pueden enriquecerse mediante el didlogo y la confrontacién.
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En linea con la traduccidn cultural, Eliécer Arenas, psicélogo y educador musical, propone tender
puentes experienciales entre tradiciones ligadas a la practica escrita y conceptual de la musica, y
otras tradiciones ligadas a la oralidad, a lo performdtico y al contacto trascendente con lo
comunitario y lo ancestral (Arenas, 2016). Al menos tres estrategias podrian ayudar a tender estos
puentes de traduccidn cultural.

La primera, consiste en identificar y promover horizontalmente la pluralidad en formas de
conocimiento, valores estéticos, pedagogias, circuitos performaticos, sociales y econémicos del gran
campo de practicas musicales colectivas involucradas con el PSCP. La segunda, consiste en
identificar e involucrar pedagdgicamente el papel de los agentes, los musicos, sabedores, los
profesores de musica, los artistas formadores, los creadores y las comunidades de practica en cada
contexto y establecimiento educativo. La tercera, consiste en “multiplicar las zonas de contacto
donde diferentes mundos normativos, prdcticos, estéticos y diferentes conocimientos se
encuentren, choquen e interactien. Estamos a punto para acordar como politica en nuestros
centros educativos el fomento de una curiosidad epistémica y estética en nuestros estudiantes y
comunidades” (Arenas, 2016, pp. 107-108).

Contemplado como estrategia para multiplicar las zonas de contacto entre los distintos mundos
culturales, el didlogo de saberes propicia la construccidon social de conocimiento mediante el
intercambio de ideas, creencias, emociones, practicas e historias. Implica la disposicion a la escucha
activa y al cuestionamiento de los saberes propios y de las verdades absolutas, sin desconocer la
valia de los multiples modos de conocimiento.

El didlogo de saberes tiene importantes repercusiones en las formas de construccién de
conocimiento y en la relacién entre los participantes en las comunidades de practica. Implica
exponer los puntos de vista como materia de discusién y defender el pensamiento propio
preservando el respeto a las nuestras diferencias. Ademas, la configuracion de la relacion de los
participantes no pasa por la transmisidon de un saber especifico, sino por el rol de acompafiamiento
de quien propicia la experiencia, en virtud de las necesidades, intereses, capacidades vy
potencialidades de los participantes. En este sentido, el didlogo de saberes permite allanar caminos
inexplorados entre el ‘saber curiosear’ de los participantes y el ‘saber orientar’ de quien guia la
experiencia artistico - musical.

Atendiendo a una mirada intercultural, el didlogo de saberes desde la diversidad cultural en los
territorios de Colombia resalta las diferencias y puntos en comun de los conocimientos empiricos y
su relacidn con el territorio en forma de saberes fuerza (Ministerio de Cultura, 2021a, p.18). El
compartir y la juntanza en colectividad permiten apropiar, comprender, intercambiar y valorar la
diferencia en medio de la experiencia artistico - musical.

Musica como experiencia. Musicar y bellar

La musica no se limita a la produccidn de objetos sonoros, sino que es una experiencia que puede
ser vivida como un ritual social. El investigador y musico Christopher Small inventé el concepto de
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"musicar" para destacar que la musica es una accién o experiencia, no solo un producto sonoro-
musical detenido en una partitura o "version ideal" de la musica.

Musicar implica participar de cualquier manera en una interpretacion musical, ya sea tocando,
escuchando, ensayando, practicando, componiendo o bailando. En el centro de la experiencia del
musicar se encuentra la vivencia sensible, puesta en movimiento por una serie de relaciones entre
el sujeto, el sonido, el cuerpo, la palabra, el otro y el territorio. El musicar se caracteriza por tres
dimensiones: la exploracidn de relaciones, la afirmacién colectiva de las relaciones que potencian la
identidad y la experiencia sensible que implica un disfrute colectivo en torno a la experiencia
musical. La nocidn de ritual, independientemente del tipo o género musical, invita al cuidado atento
de los espacios, tiempos, personas y medios para hacer musica.

En este sentido, la musica se ubica como posibilitadora de procesos de formacidn de pensamientos,
expresiones y actitudes en las que, desde la imaginacién, la experiencia, la creacién y lo sensible, los
participantes del proceso son vistos desde la curiosidad y la apertura. Reconoce el proceso y los
significados que los participantes atribuyen al mismo, otorgandole valor a cada paso reflexivo que
se da y los acontecimientos que, propuestos en origen con una intencion educativa en torno al
fendmeno sonoro, tienen lugar dentro del aula; la perspectiva pedagdgica celebra el encuentro y
estd orientada hacia una experimentacion que actua sobre lo real, trasciende y es significativa para
el grupo.

La singularidad del acontecimiento imparte una emocion Unica e irrepetible. Sefiala Dewey (2008)
que “todo el tiempo de una vida seria demasiado corto para reproducir en palabras una sola
emocién”. En lugar de describirla intelectualmente, el artista realiza el hecho que engendra la
emocioén. En el acto expresivo, la emocidn actia como un iman atrayendo el material adecuado,
basandose en su afinidad emocionalmente experimentada con el estado de animo presente.

Segun (Samper, 2019), el maestro de musica debe crear metodologias en las que la valoracién
cualitativa no sélo evallde la calidad sonora y el rigor técnico, sino también la calidad de la
experiencia que se comparte. El maestro no puede provocar la experiencia estética, pero si puede
influir en las condiciones emocionales que la sustentan, facilitando asi las experiencias afectivas y
significativas con la musica.

De alguna manera la ctuspide emocional de la experiencia sucede en el acontecimiento de lo bello.
La belleza no es un atributo de la experiencia o algo que se le asigna a un objeto o a una situacion.
Para Mandoki es una dimensidn activa de la experiencia que nos permite bellarla y desde la que
somos bellados. “’Bellar’ nada tiene que ver con el objeto: es un acto que le ocurre al sujeto en la
epifania del bellamiento. Bellar es expandir nuestra percepcion al apreciar algo y hallar perfeccion
a través de él” (Mandoki, 2013, p.56).

Encuentro y celebracidon en comunidades de practica

La experiencia resulta fundamental en las relaciones al interior de una comunidad de practica, enla
que la participacion intersubjetiva en el trabajo prepondera sobre el orden vertical y de poder
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ejercido por un mando superior, tal como lo supone la figura del maestro en la practica educativa
tradicional. Dewey, Green, Hemsy, Swanwick y otros, ofrecen pistas para indagar sobre las fuerzas
gue cohesionan las comunidades de practica como un tejido social en el que, desde la interaccion,
todos los individuos, incluido el maestro o quien guia la experiencia, tienen oportunidad de aportar
en su construccidn, fortalecimiento y reparacion. Tres aspectos resultan fundamentales en la
conformacién y practica de la comunidad:

(1) Los vinculos sociales que implican relaciones basadas en la confianza (reconocimiento
interpersonal y estima social) y en el cuidado (solidaridad y proteccidén entre personas). (2) La
identidad como sentido que justifica los modos de vida personal o de pertenencia a un colectivo. (3)
Los acuerdos que se dan entre los miembros de la comunidad son mediados por la deliberacién y
las decisiones colectivas que configuran la busqueda de soluciones o salidas a los problemas ademas
de potenciar los intereses comunes. (Ministerio de Cultura, 2021a, pp.52- 53).

A diferencia de la educacién tradicional, en la que el maestro suele definir los objetivos, materiales,
metodologias y alcances del proceso educativo, en una comunidad de prdctica todos los actores —
estudiantes, maestros, administradores, familia..— participan en la toma de decisiones
trascendentes para el colectivo. En sus estudios sobre aprendizaje informal, Lucy Green identifica,
entre otras, practicas tales como: el aprendizaje comienza con musica elegida por los estudiantes;
el método principal para adquirir habilidades es el repertorio y una aproximacién practica a este
desde la escucha; el aprendizaje suele ser orientado por compafieros o auto dirigido; las habilidades
y conocimientos musicales son frecuentemente asimilados de manera casual, holistica e
idiosincratica; el aprendizaje informal implica, por lo general, la integracion de procesos de escucha,
interpretacién, improvisacidon y composicion (Green, 2018 y 2019).

En esta integracion de procesos en el que la musica se vivencia entre pares, “la interpretacion con
otros y la escucha de otros es la motivacion, la experiencia y el proceso de aprendizaje. A eso se
llama educacién musical por el encuentro. La musica no queda fragmentada en pequefias parcelas
para fines practicos o de andlisis, sino que se presenta y acoge como un todo dentro de un contexto
social global” (Swanwick, 2006, p. 143).

Una pedagogia desde el encuentro se distancia de aquel curriculo educativo que parte de la
formulacién de un plan predeterminado para el logro de unos alcances medibles y predecibles. Por
el contrario, detonara dimensiones insospechadas, significativas, emocionales y relacionales que
activaran el sentido profundo de la experiencia, la estructura profunda de la musica y una conexién
trascendente del individuo con la musica, consigo mismo y con la situacidn que vive (Samper, 2019).

En practicas musicales de distintas regiones del pais es posible identificar procesos de formacion
musical tramitados por comunidades de practica que se autogestionan y celebran. Tal es el caso de
practicas populares, como en el rap y el hip-hop, con contacto y referencia directa a la tribu urbana
y a la circulacion de productos globales. Pero también, las comunidades de practica se encuentran
a la base de musicas comunitarias y tradicionales, muchas de ellas en momentos de sensibilizacién
o acercamiento musical.

En las bandas de hojitas de Cdordoba los nifios emplean hojas de naranjo, limén, mandarina y otros
arboles para producir vibraciones y desempefiar roles instrumentales que reproducen de la practica
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de las bandas populares. Las cuadrillas de nifios y jéovenes del Chocé emplean “objetos que se
encuentran en su entorno: tarros de diferentes materiales y tamafios, tapas de olla, botellas,
reductores de velocidad, entre otros [...] Estas agrupaciones surgen como espacios de diversién. Los
nifios sefialan que alli pueden recrear los bundes y reproducir las canciones que suenan en la radio”
(Arango, A. M. 2017, pp. 131-132). Ademas de estos ejemplos puntuales, vale mencionar, en
general, las dindmicas ludicas de infancia y adolescencia que incorporan musicas de tradicidn en
distintas regiones del pais, en especial, en contextos campesinos.

Confianza, libertad y creatividad

La libertad como condicién y disposicion humana en el juego de la experiencia musical en
comunidades de practica, parte de una exploracion del ser que implica su despliegue total. “Nuestro
cuerpo, nuestra voz, nuestros gestos, nuestra historia de vida, nuestros gustos, nuestros saberes,
nuestros talentos, nuestras sensibilidades, nuestros pensamientos, son de vital importancia a la
hora de aportar al juego” (Ministerio de Cultura, 2021a, p.20). En una conexién entre autonomia y
libertad, Dewey (2010) plantea que la libertad esta ligada con la necesidad del sujeto por darle
continuidad a la experiencia que teje con otros.

La creatividad exige libertad y la creacidn contribuye a la libertad, ya que ensancha los marcos en
los que cotidianamente se mueven los sujetos. El arte es generador de rupturas, cuestionamientos
y criticas que permiten imaginar otros mundos y trascender lo social y lo cotidiano. En este marco,
es necesario fomentar ambientes de confianza en los espacios educativos. La confianza se cultiva
en la escucha, en la oportunidad para la expresién de la voz propia que se comparte con la de los
demas y en el cuidado del colectivo.

Uno de los sentimientos que afectan la confianza, y que emerge comunmente en la practica
educativa, es el miedo. El miedo a la exclusion, el miedo a equivocarse, el miedo a no ser tan buen
musico... El miedo limita una relacién sana, buena y expresiva con la musica.

Puede paralizar y llevar a no arriesgarse a exponer nuestras ideas o propuestas. En el proceso
pedagdgico, equivocarse esta bien y es parte del proceso de reflexidn, analisis y aprendizaje. El error
puede transformarse y elaborarse desde dos miradas: la introspectiva y la colectiva. El error puede
concedernos formas de transformar lo que parece un impedimento para reflexionar, evaluar y
enriquecer el proceso de desarrollo como personas y como musicos. “Las pedagogias del miedo
deben ser desterradas del radar educativo pues sélo producen ansiedad, bloqueos, tensiones,
marcas y, con frecuencia, bajas autoestimas en las personas” (Samper, 2019).

En contraposicién, el PSCP persigue que la experiencia artistico - musical se despliegue en
condiciones de confianza, cuidado y disfrute que propicien acontecimientos experienciales y flujos
expresivos cargados de sentido vital y emocional.
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Participacion y co-construccion: Ejercicio de concertacién

Participar es poder expresar estando juntos, por lo tanto, estar siendo. Para la estrategia pedagdgica
del PSCP es fundamental un primer nivel de participacidn constructiva que articula a los diversos
actores involucrados en el Programa.

Este nivel permite construir las acciones estratégicas del programa de manera colectiva mediante
el didlogo social. Para la estrategia pedagdgica, implica articular la intencionalidad politica, cultural
y educativa de los ambitos nacional y territorial desde orientaciones pedagdgicas y metodoldgicas
gue se co-construyen en didlogo con las organizaciones educativas, culturales y comunitarias de las
regiones y que contextualizan la intencionalidad a las realidades locales.

Esta contextualizacién implica la concertacion con establecimientos educativos, familias,
comunidades participantes y otros espacios de formacion artistica y musical. En el aula, saberes
musicales y metodoldgicos particulares flexibilizan y dispersan el Programa a partir del encuentro
entre las comunidades de practica propicia el didlogo cultural e intergeneracional, y la expresion de
la voluntad propia en ambientes de escucha y cuidado.

En un segundo nivel de participacién y co-construccion, la estrategia pedagdgica permite relaciones
horizontales y de didlogo entre las comunidades de practicas, en las que se promueve la escucha, la
exploracién, la creaciéon y la practica, y no solo la ensefianza o la imitaciéon. Una educacion musical
contemporanea debe abrir posibilidades, a través de la exploracidn creativa, para que las personas
puedan decidir aquello que consideran mejor para sus vidas desde un discernimiento sano y
cuidando de los demas.

Desplegar la participacion y el didlogo social demanda pensar una dindmica educativa en didlogo y
abierta al entorno. En este tercer nivel la diada participante - familia se configura como el eslabdn
fundamental de construccidn y vinculo entre el PSCP y la sociedad que pretende transformar.

El programa se enriquece al acoger —y vincularse con— las experiencias familiares y comunitarias,
esenciales para dar significado a la vivencia musical. El nucleo familiar es crucial para el desarrollo
del participante, fomentando la autoestima, fortaleciendo la identidad y facilitando el disfrute
afectivo de diferentes formas de estar juntos a través de distintos lenguajes expresivos. “Compartir
entre familiares una experiencia musical une, fortalece los vinculos afectivos entre padres e hijos y
hace posible que los seres humanos se sientan valiosos, valorados, comprendidos y amados”
(Zapata y Nifio, 2018, p.234).

Considerar el vinculo escuela-familia expande la experiencia y su sentido al ambito comunitario. Es
algo que va mas allad de la muestra publica o la invitacidn para que los familiares participen en las
actividades de la escuela. Significa extender la potencia transformadora de la practica a los oidos
del refugio del hogary al paisaje del espacio publico. De esta manera, la experiencia artistico musical
construye y se construye desde una verdadera comunidad social de practica que trasciende el
encuentro entre pares, para convertirse en gesto vital que fortalece y repara vinculos y, por lo tanto,
aporta a la construccion de paz.
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Algunas acciones de concertacién entre escuela y comunidad que potencian estos vinculos deberan
generarse desde la misma planeacidon del proceso. Para el rector del colegio o director del
establecimiento educativo, es esencial dialogar y llegar a acuerdos con lideres locales y padres de
familia. Acordar objetivos, métodos y rutas de practica; definir el papel de las musicas en sus
diversidades en el proceso; involucrar individuos para roles organizativos, formadores,
constructores de instrumentos y portadores del conocimiento cultural. Ademas, deben considerarse
aspectos practicos como lugares, horarios y dias mdas adecuados para las actividades musicales y la
poblacién involucrada (Arango, A. M., 2017, pp. 139-140).

Pedagogia flexible

En la exploracidn artistica y musical, se parte del reconocimiento de la diversidad como atributo de
los contextos humanos, en miultiples dimensiones, incluyendo la pertenencia étnica, cultural, de
género, de ciclo vital, de desarrollo, entre otras. La educacidn para la diversidad cultural busca
reconocer, articular, enlazar y unir lo distinto y concertarlo para generar lenguajes claramente
diferenciados, pero vinculados.

En la exploracién sensorial - musical, se debe estimular el reconocimiento de las personas desde sus
particularidades y capacidades reales, entendidas como potenciales fuentes de conocimiento y
enriquecimiento mutuo.

Es fundamental que la exploracidon artistica y musical parta del reconocimiento de los contextos
sonoros en didlogo con los lenguajes artisticos y de las formas de ensefianza y aprendizaje de los
territorios. Esto implica que las propuestas pedagégicas deben partir del acercamiento a los
elementos sonoros de las practicas tradicionales o populares cercanas a las identidades de cada
territorio, pero también deben incluir la formacién en los lenguajes y cédigos de otros tipos de
musicas.

La diversidad es una cualidad natural del proceso de la experiencia artistico - musical, lo que
requiere de procesos pedagodgicos flexibles, abiertos, dindamicos y en constante observacion de
aquello que sucede con las personas en sus contextos de las comunidades de practica.

Enfoques

Desde las orientaciones dadas por el PNC 2024-2038, el Programa integra varios enfoques
transversales que estdn relacionados con las practicas culturales, artisticas y musicales que aqui se
abordan, en aras de promover el acceso en igualdad de condiciones y que se fomente el desarrollo
de las practicas culturales, las acciones afirmativas y la no discriminacion. En consecuencia, el
Programa Sonidos para la Construccidn de Paz acoge los siguientes enfoques:
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Enfoque biocultural

Este enfoque transdisciplinario se basa en la importancia de los vinculos entre la diversidad
lingliistica, cultural y biolégica, como manifestaciones de la diversidad de la vida para inspirar
presentes y futuros que convoquen a otras formas de relacionamiento con los entornos. Ademas,
retoma diversas formas de conocimiento que se han afianzado con el trabajo colectivo entre
comunidades étnicas e investigadores.

Resalta las amenazas sobre las diversidades lingtiisticas, culturales y bioldgicas, en todos los niveles,
pues estas significan dramaticas consecuencias para la humanidad y la vida en la tierra, por ejemplo,
pérdida de servicios ecosistémicos como el agua, la calidad del aire y de los suelos que proveen
alimentos y materias primas para el desarrollo de las prdcticas artisticas y culturales, lo que pone en
riesgo la interculturalidad y la identidad.

El enfoque biocultural aborda igualmente las dimensiones de la memoria y el patrimonio biocultural
gue contienen los diversos saberes, manifestaciones y practicas desde las identidades culturales y
qgue, en relacién con la diversidad de los ecosistemas naturales de los territorios, inciden en el
bienestar y permanencia de las comunidades.

Enfoque territorial

Busca generar modelos y esquemas de articulacion y descentralizacién efectivos con y desde los
territorios, reconociendo sus particularidades como espacios dindmicos de relaciones
socioculturales, politicas, econdmicas y ambientales, donde interactian comunidades, pueblos,
organizaciones, instituciones e individuos y su entorno. A partir de ese reconocimiento se pretende
orientar las politicas publicas culturales para que respondan de manera diferenciada y pertinente a
las necesidades y condiciones de los procesos bioculturales de cada region.

De acuerdo con lo anterior, el enfoque territorial promueve el reconocimiento y fortalecimiento de
los territorios bioculturales y la gestion publica descentralizada en concordancia con un modelo de
gobernanza efectivo, con criterios de planeacién, corresponsabilidad y transparencia, donde exista
un compromiso por el desarrollo de la cultura desde todos los agentes en el territorio. Busca también
una gestién publica articulada en la que el nivel central en discursos y acciones haga visibles las
particularidades de cada territorio.

Este pretende robustecer las relaciones intergubernamentales entre los dérdenes nacional,
departamental y local; y, horizontalmente, entre las diversas instituciones del Estado, en los distintos
niveles territoriales. Se reconoce que es en los espacios locales y regionales donde se concreta el
desarrollo cultural, mediante el despliegue de capacidades que generen mayor coherencia,
pertinencia, corresponsabilidad y desarrollo auténomo. Dichas relaciones suponen la construccién
de agendas, la creacion de mecanismos de coordinacién y comunicacién, el planteamiento de
propdsitos que maximicen los beneficios de los sectores participantes y el disefio de herramientas
de seguimiento.

Ministerio de Cultura Pagina | 15
Direccién: Carrera 9 No.8 - 31, Bogota D.C., Colombia

Conmutador: (+57) 601 342 4100

Linea Gratuita: (+57) 01 8000 938081



(<( COLOMBIA > 2
A, POTENCIA DE LA 53" Culturas
VIDA W

Enfoque diferencial e interseccional

El enfoque diferencial e interseccional parte de entender, reconocer y valorar la pluralidad de
expresiones e identidades culturales del pais y desde alli, se propone evitar todo tipo de
discriminacion. Su implementacién responde de manera adecuada, diferenciada y pertinente a las
necesidades y problematicas que enfrenta la poblacidn por motivos de etnia, género, identidades
diversas y otros, para el pleno ejercicio y disfrute de sus derechos culturales.

Con este enfoque se pretende, desde el sector cultural, generar acciones afirmativas que promuevan
el cierre de brechas existentes entre los distintos segmentos de la poblacidn que se enfrentan a
situaciones de exclusidn social, marginalidad politica y condiciones de vulnerabilidad (sentencias T-
010 de 2015 y T-070 de 2021).

La implementacién de este enfoque se aterriza en subcategorias que abordan desde la mirada
diferencial las distintas dimensiones de la vida: curso vital, accesibilidad universal, capacidades,
poblacional y étnica.

Enfoque de género

Este enfoque plantea que las acciones que se emprendan desde el sector cultural aporten a la
reflexion sobre los roles y la violencia de género, y que, en el largo plazo, los transforme en opciones
mas incluyentes, igualitarias y flexibles.

Asi mismo, el enfoque de género promovera la construccion de sujetos culturales que traspasen las
fronteras convencionales de la identidad y que expresen identidades diversas: sexuales, de género,
culturales y sociales. Por ello, se afianzard la articulacion entre los feminismos y su sistema
sexo/género con las causas de la comunidad con OSIGD y con todas las formas de género y sexualidad
alternativas, de tal manera que a largo plazo no se impongan 6rdenes obligatorios y no se ejerza
represion sobre la diferencia.

El enfoque de género fomentara el reconocimiento de las diversas maneras de ser mujer, de ser
hombre y de ser no binario. Asi mismo, respaldara el analisis sobre las formas en que los grupos
sociales, los pueblos y las comunidades han construido y asignado roles para las mujeres y para los
hombres, donde lo bioldgico, lo psicolégico, lo cultural y lo social se entrelazan ddndole mas valor a
lo masculino que a lo femenino o a lo diverso y creando oportunidades diferenciadas segun el rol
que se representa (Scott, 1990).

Con este enfoque se buscard reducir las desigualdades e inequidades que existen en la apropiacién
de espacios de poder, oportunidades, accesos y otros, para hombres, mujeres, no binarios y personas
con OSIGD, a través de acciones afirmativas que contribuyan a ir consiguiendo la igualdad en
condiciones diferenciadas y equitativas para unas y otros en su amplia diversidad.
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Enfoque intersectorial

El enfoque intersectorial es un deber del Estado, pues este ha de velar de manera integral por la
garantia de los derechos culturales implementando acciones conjuntas con los sectores de
educacion, trabajo, tecnologias de la informacién y la comunicacion, salud, vivienda, comercio, entre
otros. En este sentido, se fortalecerd el reconocimiento de los procesos culturales como un factor de
articulacién con otros sectores y la contribucién de estos a propdsitos colectivos. Este enfoque
incluye armonizar espacios de trabajo y marcos comunes para la formulacién, ejecucion,
seguimiento y evaluacién de las orientaciones de la politica cultural que se desarrollaran en el PSCP
y su articulacion con el MEN, en el marco del SINEFAC.

Por ello, se promoverdn a través de acciones intersectoriales la definicion e implementacién de
agendas de mediano y largo plazo para concretar los retos en esta materia. A su vez, este enfoque
permite avanzar en lo que se ha denominado en el mundo la dimensién cultural del desarrollo, y
superar las acciones que histéricamente han limitado las dindmicas de las relaciones
interministeriales e interinstitucionales a escenarios imprecisos.

El enfoque intersectorial propiciara acciones integrales y coordinadas entre la institucionalidad y la
sociedad civil, entre lo publico y lo privado, y entre lo nacional y lo territorial de los sectores que
inciden en el ejercicio efectivo de los derechos culturales. Para ello serd necesario crear estrategias
articuladas dirigidas a optimizar recursos estatales, disponer y fortalecer diferentes fuentes de
financiacién, potenciar el impacto de intervenciones que por separado tienen menor alcance y
coberturay, por tanto, hacer mas eficientes las politicas publicas.

Enfoque sistémico

Las personas, culturas, sociedades y organizaciones humanas pueden ser entendidas como sistemas
complejos, lo que implica que se deben estudiar como totalidades, considerando sus
interconexiones multiples, la no linealidad, la sensibilidad al entorno, la transformacién y los
multiples estados de equilibrio, entre otros principios. La experiencia artistico - musical, en el centro
del proceso formativo se pueden entender desde esta perspectiva, ya que en las reacciones de una
persona en su interaccién con el contexto no son lineales.

Reconocer la complejidad de las realidades escolares, territoriales, sociales, culturales, permitira

avanzar en el desarrollo del PSCP, de acuerdo con las necesidades, intereses y potencialidades de la
comunidad educativa, la interculturalidad del territorio y las organizaciones artisticas y culturales.

Enfoques pedagogicos

Una musicalidad criticamente reflexiva
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Situada en las personas y su complejo entorno cultural, |la estrategia pedagégica del PSCP promueve
la experiencia artistico - musical como escenario educativo en comunidades sociales entendidas
como comunidades de préctica. En este escenario, las practicas artisticas y musicales colectivas —
comunitarias, tradicionales, populares, sinfénicas, experimentales y otras—, se convierten en rutas
flexibles, espacios de encuentro y celebracién que, desde la continuidad activa, intersubjetiva y
expresiva de la experiencia, transforman al sujeto y sus formas de relacion, tejiendo una sociedad
mas empatica y en paz.

La estrategia, entendida como un organismo vivo, parte de unos referentes de politica, conceptuales
y educativos que determinan su disefio técnico y su orientacion metodoldgica; se co-construye con
los equipos pedagdgicos de las organizaciones de regidn; y se propaga en la accidon pedagodgica de
quien propicia el espacio de encuentro en didlogo con las comunidades de practica y los territorios.

En consecuencia, la estrategia pedagdgica promueve metodologias flexibles que, desde el didlogo
intercultural, reconocen el valor de los procesos territoriales, construyen con ellos y les permiten su
integracién a los subsistemas del SINEFAC, fomentando vasos comunicantes entre Educacion y
Cultura a nivel local, regional y nacional.

Enfoque psicosocial en perspectiva de experiencias artisticas

La importancia del enfoque psicosocial en los espacios de encuentro de las comunidades de practica
ha tomado mayor relevancia en la Ultima década, que para lo que nos convoca en el programa se
relaciona directamente con la sensibilidad y conciencia de quien guia la experiencia artistica. Las
decisiones tomadas para propiciar el encuentro y permitir que emerja el acontecimiento, las
pedagogias, las metodologias y didacticas deben estar permeadas de la perspectiva psicosocial, es
decir, por estas comprensiones de los contextos, historia, impactos y necesidades que tiene cada
participante. Asi mismo, retomar aquellos elementos que constituyen la construccién de paz puede
no solo alinearse mejor con las busquedas actuales que tenemos como nacién, sino, enriquecer
aquellos elementos extramusicales que también son determinantes en la experiencia formativa
musical que desarrolla el o la participante.

La fragmentacién del tejido social expresada en formas de relacionamiento anémalo (temor,
desconfianza, miedo, coaccién), la ruptura de los vinculos familiares y comunitarios por
desplazamiento forzoso o muerte, la militarizacion de la vida en muchos lugares del pais, entre
otros, son factores que las experiencias artisticas por si mismas no pueden atender.

Instrumentos de politica publica aplicables al PSCP

e Plan Nacional de Desarrollo (PND)
e Sistema de Formacién y Educacion Artistica y Cultural (SINEFAC)
e Plan Nacional de Educacién (PNE)
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e Plan Nacional de Cultura (PNC)

e Plan Nacional de Artes (PNA)

¢ Plan Nacional de Mdsica para la Convivencia (PNMC)

e Plan Nacional de Danza

e Plan Nacional de Teatro

e Plan Nacional de Circo

e Plan Nacional de Lectura, Oralitura, Escritura y Literatura.

e Plan Nacional de Artes Visuales y Plasticas

e Marco Nacional de Cualificaciones

e Ley de oficios

e Estrategia de Formacion integral y Educaciéon CRESE - Educacién para la Ciudadania,
reconciliacidn, socioemocional, antirracista y para la accion climatica.

e Programa de Tutorias para el Aprendizaje y la Formacidn Integral PTAFI 3.0. Directiva 003
de 2023. Documento componente pedagdgico.

e Programa Nacional de Estimulos

e Programa Nacional de Concertacion

e Conpes 4040 Pacto Colombia con las Juventudes: Estrategia para fortalecer el desarrollo
integral de la Juventud. Este propone Disefiar e implementar una estrategia que promueva
el reconocimiento y afianzamiento de intereses, habilidades y capacidades en los
adolescentes y jévenes de la basica secundaria y la educacién media, en el marco de la
Jornada Unica, para el fortalecimiento de sus competencias bdsicas, ciudadanas y
socioemocionales, la promocién de estilos de vida saludable, la prevencidn de riesgos
psicosociales y la configuracion de sus proyectos de vida, enfatizando acciones que
favorezcan el acceso de los jovenes rurales en articulacién con la oferta publica y privada
disponible en el territorio.

Actores involucrados en el PSCP

El programa cuenta con diversos actores involucrados, que se interrelacionan y conectan para la
puesta en marcha del PSCP.

e Vicepresidencia de la Republica.

e Fondo de Programas Especiales para la Paz.

e Departamento Administrativo de la Presidencia de la Republica - DAPRE
e Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes.

e Ministerio de Educacién Nacional.

e Instituciones de Educacion Superior.

e Establecimientos Educativos de preescolar, basica y media

e Alcaldias Municipales.
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e Secretarias e instancias municipales y departamentales de Cultura y de Educacién

e Casas de la Cultura y Escuelas de Mdsica.

e Consejo Nacional de Musica.

e Mesa Nacional Vinculante: Mesas sectoriales y Mesas territoriales.

e Agrupaciones, organizaciones, colectivos, fundaciones e instituciones informales de
educacion artistica y musical.

e Artistas, sabedores, formadores, musicos, pedagogos musicales, lutieres, investigadores,
estudiantes activos de pregrado y posgrado en artes y musica, gestores culturales del pais
que se desempefien en diversos campos de las artes y las musicas, equipos pedagdgicos.

e Comunidad educativa: Familias, estudiantes, docentes, docentes tutores, tutores PTAFI3.0,
practicantes, directivos docentes y demds agentes de los establecimientos educativos
oficiales.

e Equipo de tiempo escolar y del PSCP.

e Aliados de las comunidades, entre otros que permitan cumplir los propdsitos del PSCP.

Este Programa propende por una educacién de calidad que:

— Reconoce a nifias, nifios y adolescentes, como sujetos activos de derechos y por ello,
capaces de contribuir a la transformacién de los entornos.

— Reconoce la diversidad de practicas artisticas y culturales, saberes, y concepciones del
mundo que ayudan a construir las identidades.

— Amplia las experiencias pedagdgicas de nifias, nifios y adolescentes desde los lenguajes
sonoros que contribuyen a la formacién integral.

— Se abre a conocer y comprender las necesidades y oportunidades de la comunidad, grupos
étnicos, migrantes, victimas, personas en discapacidad, diversidad sexual y de género,
poblacién rural e indigena.

— Impulsa los proyectos de vida y contribuye a una vida digna.

— Resignifica la importancia del desarrollo socioemocional, la ciudadania, la cultura, las artes,
la participacion y el cuidado del ambiente.

— Genera bienestar fisico y emocional.

— Es un mecanismo para garantizar y promover el desarrollo integral de nifas, nifios, jévenes
y adolescentes a través de acciones planificadas, continuas y permanentes.

— Asegura que en cada uno de los espacios donde son atendidos nifias, nifos, jévenes y
adolescentes, existan las condiciones humanas, materiales y sociales que hagan posible el
desarrollo y aprendizaje.

— Genera las condiciones necesarias para la creacion y sostenibilidad de entornos educativos
y culturales seguros y de sana convivencia, que velen por el respeto de la vida, la diversidad
y la paz.

— Proteccidn y garantia de derechos culturales.
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Arquitectura del Programa

Sistema Nacional de Educacion y Formacidn Artistica y Cultural - SINEFAC

SINEFAC es la sigla de Sistema Nacional de Educacion y Formacidn Artistica y Cultural. EI SINEFAC
se constituye como un escenario en el que diferentes agentes se articulan entre si con el fin de
fortalecer la Educacion Artistica y Cultural y en este sentido abre la oportunidad para desarrollar
la Educacion Artistica y Cultural en el pais.

Definimos el SINEFAC como "el conjunto de relaciones entre agentes y actores de orden
institucional y particular; publico, privado o mixto; de normas, recursos (fisicos, financieros y de
otro orden), politicas, programas, proyectos, planes y practicas, que tienen que ver o tienen una
funcidn especifica y reconocible en el campo de la educacién y la formacidn artistica y cultural,
en todos los niveles y modalidades de la educacién y que tienden a su fortalecimiento en cuanto
a oferta, calidad, cobertura, pertinencia y acceso, en condiciones de equidad, como una manera
de fortalecer la educacién integral de los sujetos y como garantia de ejercicio de los derechos
culturales y educativos" (MinCultura, Documento Base del SINEFAC).

Esta definicion recoge los diferentes elementos estructurales y funcionales del sistema y en este
sentido se entiende que el Programa Sonidos para la Construccién de Paz se constituye como
uno de los posibles modelos y estrategias de fortalecimiento de la educacidn artistica en el pais
y en concordancia con el Sistema, se plantea como un ejercicio de articulacién entre los
ministerios de Educaciéon y Cultura.

El SINEFAC hace parte del Sistema Nacional de Educacién y del Sistema Nacional de Cultura y
deberad articularse en el futuro préoximo con Ciencia, Tecnologia e Innovacién. Ademas, el Sistema
contempla todos los niveles y modalidades de la educacion.

El Sistema se puede entender, ademds, como una estrategia para el fortalecimiento de la
Educacion Artistica y Cultura en el pais, que incluye:

La estructuracién e implementacién del SINEFAC.

La formulacion de una politica de Educacién Artistica y Cultural intersectorial.

El desarrollo normativo asociado al Sistema.

La ubicacidn, seguimiento y apoyo de iniciativas locales (municipales, distritales,

departamentales y regionales) que tiendan a la configuracion de subsistemas locales.

e. El desarrollo de acciones puntuales que tiendan al fomento y fortalecimiento de la
Educacién Artistica y Cultural desde los ministerios, en articulaciéon con las instancias
locales de cultura y educacion.

f. Articulacidon con las politicas culturales, educativas y de ciencia, tecnologia e innovacién

que sean afines al campo de la Educacién Artistica y Cultural y contribuyan a su

desarrollo.

o 0 oo
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Estructura del SINEFAC

El SINEFAC se estructura en dos vias en las que confluyen, por un lado, las experiencias locales que
persigan como fin el fortalecimiento de la educacién artistica, y por otro, las acciones que se
adelantan desde las instancias ministeriales (cultura y educacién) que permitan coordinar y sentar
las bases operativas, normativas y de gobernanza del Sistema, ademas de fomentar la articulacién
con otros sectores, como Ciencia, Tecnologia e Innovacion, deportes y trabajo.

A partir de la articulacion de acciones entre la institucionalidad nacional con los actores y agentes
locales de cultura y educacién, se han constituido subsistemas territoriales para fortalecer la
educaciéon artistica y cultural, en cuanto al acceso en condiciones de calidad, oportunidad,
pertinencia y cobertura en beneficio de la poblacién, en particular; nifios, nifias y jévenes.

En este sentido, y como condicion fundamental, la posibilidad de estructurar el Sistema se funda en
la capacidad de didlogo entre la institucionalidad de cultura y educacién y la articulacién sistémica
entre diferentes actores y agentes locales, a través de proyectos, planes, programas y politicas. La
articulacién entre subsistemas locales de Educacion y Formacion Artistica y Cultural y las acciones
desde los ministerios configurardn el Sistema Nacional en doble via.

Figura 1: Relacién de segundo orden intersectorial SINEFAC-EAC
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Fuente: SINEFAC, 2022.
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Si bien la base del Sistema es la relacidn entre la institucionalidad de los dos sectores con sus agentes
y actores asociados, la relacién es compleja en cuanto se entiende que la educacion artistica y
cultural sucede en diversos escenarios sociales, que van mas alla de, por ejemplo, las instituciones
educativas, las organizaciones culturales y las escuelas de musica. Asi, el Sistema es complejo y no
se limita solo a un tipo de relaciones funcionales entre las partes: las relaciones entre los diferentes
componentes son también de caracter social, politico, econdmico, cultural y dan como resultado un
todo diverso que, evidentemente, es mayor a la simple suma de las partes.

Figura 2: Relacion de primer orden ampliada SINEFAC - EAC
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Fuente: SINEFAC, 2022.

Escenarios PSCP

El Programa PSCP, esta enmarcado en cinco (5) escenarios, que apuntan al fortalecimiento del
ecosistema artistico y musical colombiano, con el objetivo de promover espacios de formacién
artistica que dialoguen con las realidades locales y colectivas de los territorios. Estos son:
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Escenario 1: Sensibilidad y convivencia

Fomento de la estimulacidn y exploracién sensorial en lenguajes artisticos de amplia cobertura.
Este escenario busca generar espacios para la estimulacién y exploracién sensorial en lenguajes
artisticos desde una perspectiva de garantia de derechos culturales. Asi mismo, se articula con
el PNMC, puntualmente en su aspecto de musicalizacién de la ciudadania, entendida como la
apropiacién de lo musical, construyendo un vinculo profundo de comprensién, practica y
disfrute, que a su vez contribuye al crecimiento sensible, creativo y expresivo de la sociedad en
su conjunto y diversidad.

Escenario 2: Ciudadanias creativas y construccion de paz

Identificacion y fortalecimiento de prdcticas artisticas colectivas y de procesos creativos
individuales. La practica colectiva de la musica se configura desde un ejercicio de concertacion y
creacion, estimulando el ejercicio de las responsabilidades compartidas, los espacios dialdgicos de
equidad y justicia, de identidades y ciudadanias, de democracia y paz; estos son los pilares de este
escenario, que pretende identificar cudles son las practicas, expresiones y pensamientos artisticos
y musicales colectivos e individuales, y fomentar su fortalecimiento hacia multiples y variados
proyectos de vida basados en la creatividad y en la reconstruccion del tejido social.

Escenario 3: Exploracion y desarrollo de habilidades artisticas, proyectos de vida en
instituciones educativas para la resignificacion del tiempo escolar

La articulacidon interinstitucional con el Ministerio de Educacién Nacional es fundamental, vista
como una conexidn funcional para la dptima operacién del programa en la Educacidn inicial,
segundo ciclo - prejardin, jardin y transicion — (MEN, 2022a), basica y media, lo que garantizara que
las lineas de implementacion sean fluidas. Para este caso sera fundamental el trabajo con EE
(Establecimientos educativos) y sus comunidades, ademds de organizaciones culturales que cuenten
con procesos de formacién en musica, colectivos comunitarios o que estén en disposicion de
apertura en articulacion a lo que este escenario propone.

Escenario 4: Profesionalizacion

Proceso de profesionalizacidon en musica. Busca promover espacios de profesionalizacion en las
artes, permitira que quienes han hecho de las artes y la musica su proyecto de vida, cuenten con
las condiciones dptimas para continuar su proceso formativo, potencializar sus habilidades, en
entornos apropiados para su desarrollo profesional y personal.

Este escenario se enfoca en los jovenes que se han venido formando y que se encaminan a la
formacién profesional. Se deben garantizar procesos y resultados de calidad, con el apoyo de las
diferentes entidades involucradas en el proceso a nivel nacional.

Escenario 5: Inclusidn socio laboral y emprendimientos populares

Fortalecimiento de entornos y oportunidades laborales dignas. Este quinto escenario contempla
las acciones necesarias para fortalecer el ecosistema artistico colombiano desde una perspectiva
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de desarrollo laboral, a partir de la generaciéon de oportunidades acordes a las habilidades y
capacidades tanto de los individuos, como de los colectivos y organizaciones artisticas y
musicales. En ese sentido, las alianzas con entidades del sector gubernamental, alianzas publico-
privadas y alianzas con sectores de la economia popular y comunitaria son fundamentales para
fortalecer dinamicas de empleabilidad territoriales y proyecciones de impacto nacional e
internacional.

También es importante generar acciones pertinentes para procesos de reconocimiento de
habilidades desarrolladas empiricamente por medio de las estrategias que el Marco Nacional de
Cualificaciones, la ley de oficios y el SINEFAC dispongan a través de la articulacién con
Instituciones de Educacidon Media, Educacidn para el Trabajo y el Desarrollo del Talento Humano
- ETDH y superior.

En tal sentido, el Programa Sonidos Para la Construccidn de Paz piensa el pais artistico y musical,
en su diversidad, en clave de interculturalidad. Los escenarios asi considerados no son lineales,
sino que, corresponden a un didlogo social abierto y coherente con los proyectos de vida
personales y colectivos presentes en el territorio nacional, por tanto, no tienen una sola forma
de desarrollarse y pueden ocurrir simultdneamente o no.

Sin embargo, es importante resaltar que el programa Sonidos para la Construccion de Paz es un
primer paso en la consolidacién de un programa mas amplio, que promueve la paz a través de
las practicas artisticas, en todas sus disciplinas, aunque a lo que respecta a este Centro de Interés,
se enfocara en las précticas artistico-musicales.

Ejes del Programa Sonidos para la Construccion de Paz

Eje 1 Desarrollo artistico y musical como Culturas de Paz

Estd enmarcado en la perspectiva de construccion de paz del Gobierno del Cambio, busca
fortalecer iniciativas de formacion artistico-musicales relacionadas con las practicas, expresiones
y pensamientos artisticos y musicales, poniendo el acento en aquellas que se llevan a cabo en
los municipios priorizados del Programa de Desarrollo con Enfoque Territorial (PDET) y Zonas
Mas Afectadas por el Conflicto (ZOMAC), las cuales abarcan iniciativas comunitarias y
organizacionales de musicas indigenas, negras, afrocolombianas, raizales, palenqueras, y
campesinas, asi como emprendimientos de los musicos victimas y excombatientes, en sus
comunidades, a partir de sus practicas musicales y de gestion. Asi, este eje focaliza la atencién
en estos territorios, con el fin de aportar, desde las musicas a su transformacion, mediante la
puesta en marcha de diferentes proyectos.

Eje 2 Formacion desde la interculturalidad en artes, saberes y territorios

Fortalece y desarrolla procesos artisticos y musicales educativos, formativos y de generacién de
conocimientos y competencias que promuevan el didlogo intercultural, las pedagogias locales, la
construccién de ciudadanias, los liderazgos colectivos y entornos de paz y ampliar la oferta de
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educacion artistica y cultural en los Establecimientos Educativos del territorio nacional, para
fomentar la exploracidon sensorial en lenguajes artisticos, el desarrollo de las competencias
(sensibilidad perceptiva, produccidn — creacién y comprension critico cultural), habilidades artisticas
y proyectos de vida en instituciones educativas.

Eje 3 Fortalecimiento de entornos y oportunidades laborales dignas

Fortalece iniciativas, organizaciones, redes, procesos de gestién, asociatividad, circulacidn,
mediacién, intercambio cultural y formaciéon para la ciudadania, fomentando el didlogo entre
saberes y practicas artisticas y musicales, en clave de sostenibilidad.

A continuacidn, se presenta la relacidn entre escenarios y ejes como espacios que se activan en
el desarrollo del programa a través de un ejercicio activo y dinamico.

Figura 3: Esquema de articulacién entre escenarios y ejes del PSCP
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Objetivos del Programa Sonidos para la Construccion de Paz

Objetivo General

Promover Culturas de Paz en el territorio nacional, a través del fomento y fortalecimiento de
practicas, expresiones y pensamientos artisticos y culturales en su diversidad.

Objetivos Especificos

e Fomentar iniciativas comunitarias y organizativas relacionadas con las practicas,
expresiones y pensamientos artisticos y culturales con especial atencién en municipios PDET
y Zonas mas Afectadas por el Conflicto, ruralidad dispersa, pueblos étnicos y poblacion
victimizada por el conflicto armado, desde el aporte cultural al fortalecimiento del tejido
social y la construccion de paz.

e Fortalecer y desarrollar procesos artisticos y musicales educativos, formativos y de
generacion de conocimientos que promuevan el didlogo intercultural, las pedagogias
locales, la construccién de ciudadanias, los liderazgos colectivos y entornos de paz.

e Fortalecer iniciativas, organizaciones, redes, procesos de gestion, asociatividad, circulacion,
mediacién, intercambio cultural y formacién para la ciudadania, fomentando el didlogo
entre saberes y practicas artisticas y artistica y musical, en clave de sostenibilidad.

Formacion Integral: Centros de Interés desde la interculturalidad en las practicas
artisticas y culturales

El PSCP como propuesta de trabajo articulada con el programa del MEN denominado: Programa de
Tutorias para el Aprendizaje PTAFI 3.0 reconoce y vincula elementos del componente pedagdgico
con lo que se busca aportar al cumplimiento del objetivo de la formacién integral: implementar y
fortalecer estrategias para la formacidn integral en los establecimientos educativos oficiales del
pais mediante esquemas de resignificaciéon del tiempo escolar y ampliacidn de la jornada que
cuenten con una oferta educativa donde el arte, los lenguajes expresivos, la cultura, el deporte, la
actividad fisica, la ciencia, el pensamiento histérico, el pensamiento légico y computacional; la
tecnologia, la innovacién; la lectura, escritura y oralidad; y la educacién CRESE; estén presentes en
las practicas pedagodgicas y la gestion institucional. Comprender y relacionar cada uno de estos
elementos resulta fundamental en el desarrollo del componente pedagdgico del PTAFI 3.0.

En este contexto los centros de interés del PSCP se estructura desde el Eje 2 Formacion desde la
interculturalidad en artes, saberes y territorios y busca fortalecer y desarrollar procesos artisticos y
musicales educativos, formativos y de generacién de conocimientos y competencias que
promuevan el didlogo intercultural, las pedagogias locales, la construccidon de ciudadanias, los
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liderazgos colectivos y entornos de paz y ampliar la oferta de educacion artistica y cultural en los
Establecimientos Educativos del territorio nacional, para fomentar la exploracién sensorial en
lenguajes artisticos, el desarrollo de las competencias (sensibilidad perceptiva, produccién —
creacién y comprension critico cultural), habilidades artisticas y proyectos de vida en instituciones
educativas.

Se busca desarrollar acciones encaminadas a potencializar las dimensiones del ser y el saber de las
nifias, ninos, adolescentes y jovenes para favorecer el desarrollo de sus competencias y capacidades
en las artes y culturas y la educacidon CRESE. Contempla procesos intencionados de reflexion sobre
las précticas pedagdgicas y a partir de dicha reflexion, se concretan acciones con la comunidad
educativa que aportan a la transformacion pedagdgica y de la gestidn y la resignificacion del tiempo
escolar (Ley 2294 de 2023. Art. 125).

Este espacio de formacién dialoga con los procesos artisticos y culturales que ocurren en la escuela
y que involucran a la comunidad educativa La metodologia propuesta desde la pedagogia flexible
donde la atenta escucha establecida en el programa, permitird que las dindmicas propias del
territorio y la comunidad retroalimenten la implementacidn. Por su parte también reconoce y
promueve la reivindicacién de las identidades y culturas campesinas.

En el marco de los derechos educativos y culturales, se hace posible que los nifas, nifios y jévenes
vivencien estos espacios para la formacion integral desde la nocién de la experiencia, acercarse a
los lenguajes artisticos, las practicas artisticas y culturales, el intercambio de los saberes, el
desarrollo de proyectos de vida que posibilitan modos de estar en el mundo.

Para la Educacioén Inicial en el marco de la atencién integral, es fundamental que los Centros de
interés sean una posibilidad para todas y todos los nifios y nifias matriculados en los niveles de
prejardin, jardin y transicion.

Poblacion objetivo

e Nifas, nifos, adolescentes, jovenes, y poblacién priorizada rural, victima o sujeto de
reparacidon integral, LGBTIQ+, campesina, étnica, negra, afrodescendiente, raizal,
palenquera, indigena, Rrom o gitana, y/o personas en condicidon de discapacidad visual,
sonora, movilidad o cognitiva, matriculados como estudiantes de Establecimientos
Educativos Oficiales a nivel nacional.

e Comunidad educativa: Familias, docentes, docentes tutores, practicantes, directivos
docentes y demas agentes de los establecimientos educativos oficiales.

Criterios de focalizacion

El MEN y Min Culturas han llevado a cabo la focalizacién de los Establecimientos educativos que
hardn parte del PSCP con base en los siguientes criterios:
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EE pioneros en Formacion Integral.

EE identificados con potencial de ampliacién de esquemas de tiempo escolar.

EE que cuentan con tutores del Programa Tutorias para el Aprendizaje y la Formacion
integral PTAFI 3.0.

EE con matricula oficial.

EE que manifestaron su interés en acoger la implementacién del PSCP.

EE en territorios PDET, ZOMAC, ruralidad dispersa, municipios excluidos niveles 1y 2.

EE Pioneros en educacion artistica y cultural

Los Ministerios de Educacién Nacional y de las Culturas, podrdan modificar los establecimientos
educativos que hayan sido focalizados mediante reunién de la mesa de trabajo técnica de
articulacién interinstitucional.

Estrategia pedagdgica

La estrategia pedagdgica del PSCP se fundamenta en la generacién de espacios que vinculan el
acontecimiento artistico con la préctica colectiva.

La estrategia pedagdgica se integra por las siguientes miradas:

1. Lugares de la experiencia, concebidos desde la nocién de triada practica-sujeto-entorno.

2. Rutas de experiencias artisticas desplegadas en variados sistemas de practica musical
colectiva.

3. Dimensiones de la experiencia que emergen del acontecimiento artistico.

A continuacion, se presentan cada una de las miradas mencionadas anteriormente:

Lugares de la Experiencia: Triada practica - sujeto - entorno.

Acudiendo a la perspectiva situada, la estrategia pedagdgica del PSCP encuentra lugar en tres
dimensiones de territorio.

El territorio - practica / comunidad de practica

Es el espacio del hacer musical en el que las comunidades de practica interacttan a partir de ciertos
codigos, saberes, lenguajes, sonoridades y repertorios que constituyen sistemas sonoros a la vez
que suceden las rutas de experiencias artistico — musicales. La musica comunitaria, el conjunto
tradicional o popular, el ensamble de jazz, el combo tropical, la orquesta sinfénica, la banda, el
coro... son territorios de practica y a la vez rutas de experiencias artistico — musicales. La experiencia
del canto o instrumental no esta aislada de un entorno sonoro y cultural concreto. En la escuela no
se es solamente un percusionista o un instrumentista.

Probablemente el estudiante que toca el lamador en un conjunto de gaitas con un repertorio y rol
social que lo liga a un territorio e identidad Caribe; o toca las maracas e interactta en el conjunto y
el ser llanero; o toca la bateria articulando la expresién y sonoridad de musicos de los aprende en
Internet para llevarlos a su trio de jazz. Tal como lo sefala Mifiana (1988), no nos enfrentamos a ‘la
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musica’, a ‘el instrumento’ o a ‘la técnica’; nos enfrentamos a musicas concretas, a procesos
pedagdgicos que responden integral y coherentemente a un sistema musical, y a prdcticas sonoras
que se prefian de sentido en lugares y tiempos determinados.

La practica colectiva trasciende el escenario intimo en el que participan exclusivamente los musicos,
proyectandose socialmente en forma de musicar. Cada practica / sistema sonoro comprende una
trama social compleja, como en el caso de las musicas comunitarias que hacen parte del tejido-vida
en rituales que crean y fortalecen conexiones sociales y reconstruyen relaciones deterioradas. Pero
el musicar no se evidencia solamente en los escenarios comunitarios. Practicas en el campo de la
educacion musical como las sinfénicas tipo escuela, con redes de actores diversos —que incluyen
musicos, creadores, formadores, padres de familia, administradores, equipos logisticos vy
audiencias— también extienden y comparten la experiencia social.

El sujeto

Al ser parte y estar en un lugar —de practica musical, en la escuela, la familia, en el espacio publico—
se construye localmente desde percepciones, sensaciones y expresiones “ya que se relaciona el
sentimiento con el sentido de pertenencia, cercania, familiaridad, confianza y reconocimiento”
(Ministerio de Cultura, 2021a, p.35).

El cuerpo, como primer territorio de vida, es un espacio bioldgico, cultural y social que se transforma
continuamente a lo largo de la existencia debido a estimulos y experiencias.

La musica es una de esas fuentes de experiencia, que liga al sujeto simbdlicamente con su entorno
social y cultural. El desarrollo de una musicalidad criticamente reflexiva activa procesos de
subjetivacion y el cultivo de un espiritu que, en el encuentro intersubjetivo, se pregunta por el
sentido. El territorio-cuerpo demanda una mirada educativa implicada en el cuidado del sery en el
cultivo de las capacidades humanas, para un alumbramiento necesario y en exceso de estesis, de
sensibilidad.

El entorno

Constituye el escenario fundamental que da sentimiento de propiedad y arraigo. “Todas aquellas
construcciones que conocemos y relacionamos con la identidad, tienen que ver con las
construcciones simbdlicas de determinado territorio: como hablamos, vestimos, comemos,
festejamos, o como creamos musicas, bailes, representaciones, entre otros” (Ministerio de Cultura,
20214, p.34). Los territorios culturales locales, de region, de naciéon, muchas veces se superponen
de manera conflictiva, asincrénica y paraddjica, fruto de interacciones, luchas y procesos sociales
complejos.

Rutas de experiencias artisticas desplegadas en variados sistemas de practica musical colectiva

A continuacidn, se presentan las rutas de experiencias artisticas que se abordaran en los
establecimientos educativos, segin su interés y que estdn relacionadas directamente con el
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documento de Orientaciones Curriculares para la Educacién Artistica y Cultural en la educacidn
media y basica. (Ministerio de Educacién Nacional, 2022b, p.58-69).

1. C.l. Ruta de experiencia artistica / Exploracion sensorial en perspectiva inter — trans y
multidisciplinar

Las practicas artisticas y culturales en contexto (situadas, tradicionales, ancestrales) no definen
totalmente las fronteras que se han marcado, desde el dmbito académico, como disciplinas o areas
independientes. Hoy se plantea una revitalizacion de esta condicién: la musica se nutre de la
visualidad, de la puesta en escena; lo visual de lo sonoro, la danza y el teatro, como siempre ha sido,
son espacios de conjuncidn de los lenguajes. En este sentido, es importante y necesario pensary
poner en escena las artes con un sentido inter, trans y multidisciplinar.

Los lenguajes deben dialogar, pero también, las artes deben entrar en relacién con otras areas del
conocimiento, no solo como una manera de ampliar el universo expresivo que les es propio, sino
como una manera de desarrollo del conocimiento y de la misma cultura. Arte y ciencia; arte y
tecnologias; arte y ciencias humanas; arte y educacion, en fin, las artes y la vida misma.

Exploracidn sensorial para todas y todos los nifios y nifias matriculados en los niveles de prejardin,
jardin y transicién

Tanto el sonido como la musica brindan amplia informacidn a nifias y nifios sobre lo que sucede en
el mundo, a través de ambientes sonoros, melodias, ritmos y armonias que llegan desde el entorno,
desde la voz de padres, madres, maestras, maestros y otros adultos significativos que entregan
canciones, rondas, cuentos, poemas, juegos de palabras y conversaciones. Esas primeras relaciones
con el sonido dejan huellas que inciden enormemente en la construccién del lenguaje expresivo, en
un amplio sentido, y son potencia para los procesos de comunicacién.

Las expresiones musicales tienen un legado cultural y social de acuerdo con la comunidad o sociedad
donde se dan, y brindan a nifias y nifios referentes de su historia individual y colectiva que aportan
a la construccion de su identidad. En este sentido, ofrecer este tipo de experiencias favorece el
reconocimiento y expresion de sus emociones, anima la participacién dando un espacio a su vozy
abre paso a la escucha de la voz de quienes los rodean, para configurar esos vinculos significativos
qgue hacen parte de los procesos de socializacion, el reconocimiento de la alteridad y la diferencia.
Estas habilidades se convierten en piezas claves para la construccién de su autoimagen y para la
construccion de una cultura de paz basada en el reconocimiento de la diversidad y el respeto por la
diferencia.

El sonido y la musica le permiten a nifias y nifios jugar con el cuerpo, con objetos e instrumentos
musicales de manera creativa a través de audiciones e imitaciones y/o improvisaciones melddicas y
ritmicas, a la vez que les permite ir consolidando preferencias y gustos musicales. Ademas, beneficia
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la capacidad de escucha en el sentido mas amplio de la palabra, imprescindible para la socializacidn,
la construccidn de acuerdos y la relaciéon con otros y con la naturaleza.

La experiencia artistica en exploracién sensorial se relaciona directamente con la competencia
senso-perceptiva de acuerdo a lo propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio
de Educaciéon Nacional, 2022b, p.58-69).

2. C.I. Ruta de experiencias artisticas / Expresiones sonoras de los pueblos originarios

Las sonoridades y musicas son factores de territorializacion materiales y simbdlicos a la vez, cuya
existencia, creacién y recreacion acompafa y se ve acompafiada de todos los demas factores
materiales y simbélicos de las culturas, tradiciones, usos y costumbres de los pueblos y comunidades
que coexisten en Colombia.

En este sentido y ante la necesidad de construir escenarios de integracion, recuperacion, recreacion,
revitalizacién, salvaguarda, proteccion y transmisién de las manifestaciones culturales de los
pueblos originarios, esta ruta de practica musical colectiva se orienta a la conservacién y
fortalecimiento del Patrimonio Cultural Material e Inmaterial representado por las practicas
culturales, saberes, memoria, rituales, sonoridades, instrumentos y expresiones musicales de estos
pueblos.

El PSCP propicia la consolidacidon de las practicas que subyacen en la transmisién de saberes y
métodos pedagdgicos alrededor de lo sonoro-cultural y la preservacion de la variedad de lenguas
nativas presentes en los diferentes territorios. Por lo anterior, el Programa vincula la participacion
activa de los miembros portadores del conocimiento tradicional, entre otros sabedores de la cultura
propia, involucrando directamente a nifos, nifias, jévenes y comunidad en general como estrategia
para la formacion integral.

En el marco de los propdsitos para alcanzar la Paz Total, el Gobierno Nacional colombiano reafirma
su compromiso con los derechos de los Pueblos Indigenas, priorizando la proteccién de su identidad
étnica y cultural. Reconoce el papel crucial de las organizaciones indigenas en la construccion de
acuerdos, se esfuerza por eliminar la discriminacidn y aprovecha la oportunidad para avanzar en el
cumplimiento del Acuerdo de Paz, especialmente en su componente étnico.

Acoger las expresiones sonoras de los pueblos originarios en el PSCP implica abrir mundo a otras
formas de hacer mundo. No es solamente un acto de inclusidn o reconocimiento pacifico de la
otredad. Acoger al pueblo originario es dar apertura a otras formas de ser, sentir y vivir, activando
la traduccion cultural y el didlogo de saberes en sus sentidos mas profundos. Este encuentro permite
activar, en el mundo de la vida, la potencia de los saberes culturales y miticos al lado de los
cientificos y académicos occidentales.

Ignacio Murillo, sabedor y mediador en comunidades amazdnicas y de la Sierra, ha dado pistas.
Trenzar la palabra hablada y la cantada podria ayudarnos a estar frios —-metaféricamente, como la
tierra, en paz—y retomar la ley de origen —los principios éticos—para una resignificacién del mundo.
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La imagen del tejido que fortalece y repara —sobre el cual se asienta la estrategia metodoldgica del
PSCP- se traslada al compartir y el encuentro de la palabra de origen para formar gente y para ver
en el otro lo que yo tengo en mi. (UPTC, 2023).

Las pistas aca consisten en un entendimiento de complejidad cultural y comunitaria, y por lo tanto
vital, que trasciende el hecho sonoro. Una ruta desde y para las expresiones sonoras de los pueblos
originarios se trata tanto de encuentros de practica, como de memoria cultural; de sonidos e
instrumentos como de simbolos y formas de escucha de lo ancestral; y de musica, asi como de tejido
y forma ética en la que se relacionan los seres humanos para mantener el equilibrio y la armonia
social. "Limpiando la palabra con kanto y danza, para que también se limpie el canasto de nuestra
mente" (UPTC, 2023).

La experiencia artistica en expresiones sonoras de los pueblos originarios se relaciona directamente
con las competencias de Sensibilidad perceptiva; Produccion-creacidon; Comprensidn critico-cultural
de acuerdo a lo propuesto en el documento de orientaciones curriculares (Ministerio de Educacion
Nacional, 2022b, p.58-69).

3. C.l. Ruta de experiencia artistica - musicas comunitarias

Las musicas comunitarias fomentan la participacion inclusiva de todos los miembros de la
comunidad, en la creacién, interpretacion y apreciacion de las musicas, independientemente de su
habilidad musical. Se centra en la idea que todos pueden contribuir de alguna manera en la
experiencia artistica. Esta mirada va mas alla de simplemente invitar a diferentes grupos a participar;
implica crear un ambiente que fomente la igualdad, la equidad y la auténtica colaboracién. Este
aspecto es esencial en las musicas comunitarias.

Los participantes trabajan juntos para crear y ejecutar musica, promoviendo un sentido de unidad
y conexion dentro de la comunidad, por ello, es frecuente que busque incorporar elementos de la
cultura local y sus tradiciones musicales especificas. Esto puede incluir la integracién de
instrumentos regionales, géneros musicales tradicionales o canciones que reflejen la identidad local.

Las musicas comunitarias pueden servir como una plataforma para el aprendizaje mutuo (Green,
2019). Los musicos mas experimentados pueden compartir conocimientos con aquellos menos
experimentados, creando un ambiente de educacidn continua que tiene el potencial de empoderar
a los miembros de la comunidad al darles una voz y un medio para expresarse. Puede ser una
herramienta para abordar problemas sociales, crear conciencia y fomentar el cambio positivo.

Las experiencias de practica musical comunitaria en todo el mundo muestran que celebran
explicitamente la diversidad de talentos, estilos musicales y perspectivas dentro de la comunidad y
con frecuencia esta asociada a la busqueda de la justicia social (Willingham, 2021).

Pueden estar basada en una amplia gama de géneros y enfoques musicales, puesto que su
naturaleza no esta definida por el tipo de musica, sino por el compromiso de generar impacto social
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positivo, es decir, transformaciones de diferente naturaleza. Por ejemplo, empoderamiento,
reduccion de desigualdades, apoyo a poblaciones.

Las musicas comunitarias pueden hacer parte de las formas “naturales” u orgdnicas de producir
musica en un territorio, o puede ser resultado de acuerdos explicitos y organizados para iniciar y
mantener la practica. En ambos casos, las musicas comunitarias a menudo se manifiestan en
eventos y actuaciones locales, que no solo ofrecen entretenimiento, sino fortalecen el tejido social
al proporcionar oportunidades para que la comunidad se redna y celebre sus valores.

Su capacidad de adaptarse a las necesidades y recursos de la comunidad involucrando a personas
de todas las edades es un rasgo clave que contribuye a la transmisiéon intergeneracional de
conocimientos musicales y fortalece los lazos entre diferentes segmentos de la comunidad. En ese
sentido, cumple un rol clave en el bienestar emocional y social de los participantes, con frecuencia
es una fuente de alegria, expresion emocional y apoyo mutuo.

Teniendo presente que cada comunidad tiene su propia diversidad cultural, que incluye tradiciones,
idiomas, expresiones artisticas y formas de vida Unicas, este tipo de mirada de la experiencia
artistica se propone explicitamente reconocer y respetar esta diversidad, evitando generalizaciones
gue podrian pasar por alto las particularidades culturales de un grupo. La comprension profunda de
estas diferencias culturales es esencial para desarrollar proyectos que respeten y valoren la
identidad de la comunidad.

Todos estos elementos destacan la naturaleza participativa, colaborativa y centrada en la
comunidad que es propia de las musicas comunitarias, que va mas allad de la simple interpretacidn
musical para convertirse en una experiencia humana, social, enriquecedora vy significativa para
aquellos involucrados. Este anclaje en la vida de la comunidad contribuye a la sostenibilidad del
programa y fortalece los lazos entre la comunidad y quienes orientan la experiencia.

La experiencia artistica en expresiones sonoras de las musicas comunitarias se relaciona
directamente con las competencias Sensibilidad perceptiva; Produccion-creacidon; Comprensién
critico-cultural de acuerdo a lo propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio
de Educacion Nacional, 2022b, p.58-69).

4. C.l. Ruta de experiencia artistica / musicas populares tradicionales

Las musicas tradicionales son expresiones con profundo arraigo regional que desempefian un papel
fundamental en la vida cotidiana y como agentes de cohesidn social. Ademas de su valor artistico,
actuan como generadoras de valores, permitiendo a las comunidades reconocer su historicidad y
territorialidad. Estas expresiones sustentan elementos de nacionalidad e identidad cultural,
fomentando el didlogo, la convivencia y el respeto a la diversidad entre individuos y comunidades
(Ministerio de Cultura, 2003).

Las musicas tradicionales no son estancos estéticos y sonoros. Si bien poseen unas caracteristicas
sistémicas particulares y reconocibles en el tiempo —a lo que Samuel Bedoya nombrd el principio de
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sistematicidad— estas practicas se transforman en el tiempo — principio de transformabilidad segun
Bedoya—, debido a la transformacion de las mediaciones educativas; la actividad creativa de las
nuevas generaciones; la interfluencia con otras musicas; y, entre otros fenédmenos, el impacto, en
tiempos globales, de nuevos escenarios de practica, produccion, circulacién y consumo.

Para su clasificacién, caracterizacidn, estudio e implementacién de propuestas formativas, desde el
Plan Nacional de Musica para la Convivencia se establecieron once ejes de musicas populares
tradicionales en Colombia, referente apropiado para el desarrollo de esta ruta de experiencia
artistica, en el PSCP:

e Musicas Islefias (Calypso, Soka, Schottis y otros)

e Mdsicas de Acordedn y Cuerdas (Vallenato y otros)

e Mdsicas de Pitos y Tambores (Gaitas largas y corta, Millo, Baile Cantao, Tambora y Banda
tipo pelayera)

e Chirimias y Cantos Tradicionales (Porro chocoano, alabaos y otros)

e Mdsicas de Marimba y Cantos Tradicionales (Currulao y otros)

e Mdsicas Andinas Sur-Occidente (Bandas de flautas, Vals y otros)

e Musicas Andinas Centro-Sur (Rajalefia, Cafia, Sanjuanero y otros)

e Musicas Andinas Centro-Oriente (Rumba, Bambuco, Guabina y otros)

e Mdsicas Andinas Centro-Oriente (Pasillo, Bambuco, Schotis y otros)

e Mdsicas Llaneras (Joropo)

e Mdusicas de Cuerdas, Murgas y otras.

La comprension de las musicas populares tradicionales como espacios de construccién simbélica y
procesos de identificacidn territorial dan soporte al Programa Territorios Sonoros del Ministerio de
las Culturas, las Artes y los Saberes, que constituye una manera de reinterpretar y dinamizar el
enfoque de los 11 ejes de las Escuelas de Musica Tradicional del PNMC.

Actualmente, se acentua la mirada de Territorios Sonoros como lugares transversales y construidos
mas alla de las divisiones geopoliticas. Se promueve “desarrollar una nueva cartografia que permita
ver la concentracidn de los TS en las diferentes partes del pais y, de esta manera, tener una mirada
mas clara acerca de las dindmicas sociales, culturales y econdmicas que giran en torno a estos”
(Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, 2023b). En el PSCP, esta mirada resulta
fundamental para el despliegue de esta ruta de experiencia artistica que trasciende aquel ideal de
practicas musicales con cerco geografico natural y que desconoce las migraciones voluntarias, el
desplazamiento forzado y el despliegue contemporaneo en la circulacién de los productos
culturales.

La experiencia artistica en musicas populares tradicionales se relaciona directamente con las
competencias Sensibilidad perceptiva; Produccion-creacion; Comprensidn critico-cultural de
acuerdo a lo propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio de Educacién
Nacional, 2022b, p.58-69).
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5. C.l. Ruta de experiencia artistica / musicas Caribe-lberoamericanas (CIAM) y de frontera

La nocidon de musicas Caribe-lberoamericanas (CIAM) parte de una mirada que trasciende la
clasificacidon de las musicas latinoamericanas desde areas geograficas, abordando “las dindmicas
culturales y los procesos de transformacién y refuncionalizaciéon entre formas y estructuras
musicales que se han venido gestando en el espacio y el tiempo” (Sossa, 2010, p.35).

Las musicas CIAM son producto de complejos procesos de hibridacion cultural entre elementos
conformadores de lo lusitano, hispano, indigena y africano; con componentes franceses, ingleses y
holandeses; con influencias derivadas de posteriores migraciones; y “todo ello intervenido por
multiples significaciones y diversificaciones interculturales, con sus cambios y movimientos...
[incluyendo] la irrupcién de los medios masivos de comunicacion, la apertura de los mercados y en
general los procesos de globalizacion” (Sossa, 2010, p.35). Lo CIAM alude a practicas sonoras vitales,
expresivas, festivas, que celebran el cuerpo ser y el cuerpo social con resonancias culturales y
politicas que ensanchan nuestros territorios sonoros en un marco regional compartido.

Muchas musicas CIAM cuentan con alto grado de difusidn, tienen impacto en el imaginario colectivo
latinoamericano y son importante rengldn de desarrollo social y econdmico actual; mientras que
otras hacen parte de nichos especificos y circulan en canales alternativos a los de mercado.

Los complejos: salsa, cumbia, bolero, huayno, vallenato, merengue, tango, reggaetén y otros,
evidencian estos procesos de hibridacion que desbordan las fronteras geograficas, distancidandose
de la mirada autdctona y de los prototipos simbdlicos de nacidn. Sin embargo, derivados de gestos
creativos —que son fruto de dinamicas culturales en contextos especificos— eventualmente emergen
enunciados de identificacion tales como la salsa colombiana o la cumbia argentina, entre otros.

La amplia gama de géneros del caribe se acentué en diferentes regiones de Colombia y se logré
consolidar con tal fuerza que se asocia como musica propia. La salsa, el merengue, la bachata y otros
géneros caribefios se mezclaron con ritmos colombianos —como en los casos del son palenquero y
del son chocoano y el aguabajo del Pacifico—. Por otra parte, la influencia de musicas de las Antillas
Menores se evidencia en la champeta, el zouk, el kompa y otras musicas via Archipiélago de San
Andrés y Providencia, Cartagena y ciudades de la costa Caribe colombiana.

Los intercambios entre experiencias sonoras diversas “han alimentado el desarrollo de unos géneros
particulares con rasgos y practicas propias de musicas de frontera en constante hibridacion” (Davila,
2012, p.7). La musica del trapecio amazénico, con hibridaciones entre musicas de Brasil, Colombia
y Perd, tales como el forrd, la lambada, el carimbd, el vals y la cumbia, entre otras; y el Territorio
Sonoro Insular, con hibridaciones entre la musica tipica (waltz, shotis, mazurca...) y la de diversas
islas caribefas tanto de base tradicional (calypso, mento y otras) como la activada en la produccion
discografica desde mediados del siglo XX (reggae, zouk, soca y otras), constituyen ejemplos de estas
dindmicas culturales en movimiento.

Caracterizacién de lineas-fuerza de influencia; tensiones entre las nociones de género-estilo (ver
siguiente ruta); la movilidad permanente de gestos, disposiciones formales, formatos, timbricas,
temadticas y otras dimensiones sonoras; y las transformaciones en los modos y tecnologias de
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produccién y circulacién de productos, entre otras, seran ejes de formacidn tematicas que nutriran
esta ruta de comunidad de préctica el PSCP.

La experiencia artistica en musicas Caribe-lberoamericanas (CIAM) y de frontera se relaciona
directamente con las competencias Sensibilidad perceptiva; Produccidn-creacién; Comprension
critico-cultural de acuerdo a lo propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio
de Educacién Nacional, 2022b, p.58-69).

6. C.l. Ruta de experiencia artistica / musicas urbanas, alternativas e independientes.

Hoy en dia suele reconocerse la musica popular urbana como aquella musica conocida y utilizada
por un sector muy amplio de la sociedad. Permea al mundo por fenémenos como la globalizacién,
la difusién de los medios de comunicacidon de masas y el acceso a las nuevas tecnologias. Algunas
practicas reconocidas en esta ruta fueron identificadas por el espacio de participacién: Mesa
Sectorial de Musicas urbanas, alternativas e independientes MUAI, en el marco de la Mesa Nacional
Vinculante, conformada por la sociedad civil y el Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes,
2023. Son: Reggae, Ska, Punk, Rap, Hip-hop, Electrénica, Reggaetén, Dj’s, a los que se le suman
musicas globales como Rock, Pop, Jazz y otras afines.

Muchas de estas musicas encuentran circuito de produccidn, practica y difusidn en territorios fisicos
y virtuales propios de la denominada musica comercial o industrial. Sin embargo, varias de ellas, atn
asociadas o derivadas a los modelos de amplia difusion, se contraponen a los gustos mayoritarios,
y presentan elementos novedosos o no convencionales. Estas expresiones se identifican
comunmente con el término alternativo o, en ocasiones, experimental.

Uno de los rasgos de esta ruta de experiencia artistica es la habitual caracterizacién formal de gestos
musicales y cuerpos de repertorio entre los términos género y estilo, en ocasiones usados como
sindnimos. Se encuentra la nocién de género ligada a la identidad de los gestos reconocidos por un
grupo social dentro de la tradicion. Mientras, el estilo estaria ligado a la calidad de los gestos y a sus
maneras especiales de formalizarse en la produccidn de un artista, agrupacion o momento histérico
especifico. Asi, los estilos, subsumidos dentro del género, permitirian su actualizacién permanente.

Lena —citada por Fellone— “determina la existencia de cuatro dimensiones (fases) que pueden
atravesar los géneros en funcidon de la comunidad que las articula: vanguardista, basada en una
escena, basada en la industria y tradicionalista” (Fellone, 2021, p.68). De alguna manera estas
dimensiones configuran atributos prototipicos, perspectiva estructuralista que contrasta con la de
“un proceso performativo en constante trans formacién” (Fellone, 2021, p.73) o la del lenguaje
propio de comunidades de contracultura en grandes ciudades.

En esta ultima mirada, algunos géneros musicales surgen dentro de una dindmica colectiva que
comparte una linea de pensamiento o tipo de conducta, reflejadas en estilo de vestir, lenguaje
corporal, vocabulario y una identidad musical. Reggae, Punk y Hip-hop son algunas musicas que
inciden en la formacion de identidades atribuidas a ‘tribus urbanas’.
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Inicialmente vinculadas al estilo de vida y consumo de ciudades pobladas, hoy dia las musicas
urbanas, alternativas e independientes se encuentran dispersas en todo el territorio nacional,
narrando historias locales junto a musicas tradicionales, tropicales y otras. Habitualmente asociadas
con la juventud, hoy las musicas urbanas —con presencia global desde la primera mitad del pasado
siglo—, atraviesan imaginarios de personas en distintos grupos etarios.

La experiencia artistica en musicas urbanas, alternativas e independientes se relacionan
directamente con las competencias Sensibilidad perceptiva; Produccidn-creacién; Comprension
critico-cultural de acuerdo a lo propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio
de Educacién Nacional, 2022b, p.58-69).

7. C.l. Ruta de experiencia artistica / musicas vocales y corales

Esta ruta se centra en la expresion vocal como una de las formas mas importantes de potenciar la
musicalidad, la expresividad y el desarrollo social de los individuos. La voz es la llave que da apertura
a la comunicacién y a la expresividad, aportando a la construccion de identidad y al desarrollo del
ser.

La musica vocal —como forma de expresidn artistica de la voz humana— ha estado presente a lo largo
del tiempo en la mayoria de civilizaciones, como afirma Shifres y Burcet, “los seres humanos
disponemos de diversos sistemas expresivos, dentro de los cuales la expresion vocal colectiva se ha
configurado como una de las manifestaciones mas representativas de todas las épocas y grupos
sociales, los cuales disefian estrategias propias de ejecucién dando lugar a diferentes vocalidades”
(Beltramone, Burcet, 2019, p.422).

La flexibilidad vocal ha permitido a los seres humanos explorar y desarrollar diferentes vocalidades,
dando lugar a sonoridades que se han adaptado a los diferentes entornos, acusticas, moldeando su
aparato fonatorio de acuerdo con las busquedas y necesidades que les demarca el paisaje;
contribuyendo a la expresidn de los colectivos sin importar las condiciones, pero si mediadas por el
entorno y por las necesidades expresivas.

En nuestro pais contamos con una gran variedad de grupos sociales con sonoridades y vocalidades
diversas que han incorporado el canto colectivo como forma de expresion de su cultura,
vinculandolo a rituales sociales, celebraciones, practicas de indole religioso, entre otras. Un ejemplo
son las cantadoras del Pacifico colombiano quienes comparten y socializan los diferentes
acontecimientos de la vida por medio de sus cantos colectivos.

Como forma de expresion vocal grupal, constituye una via de comunicacion colectiva que les ha
permitido integrar, sintetizar y profundizar conocimientos y experiencias de su vida cotidiana. En
este sentido, el canto grupal se considera como una construccién colectiva de conocimiento, donde
las experiencias se vinculan, se enlazan y fortalecen (Beltramone, Burcet, 2019).
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Todas las practicas vocales grupales tienen légicas y cddigos propios, ademds de desarrollar maneras
de ejecutar la musica de forma sincrdnica sin el tradicional director, logrando acciones coordinadas
de entradas, coros, voces solistas, y en general, entre todos los que intervienen en el canto colectivo.
Otra caracteristica es que se aprende de forma grupal, integrando los saberes de todos los que
hacen parte de la comunidad sin importar el rango o diferencia de edad.

Dada la diversidad de la praxis del canto colectivo, también es importante hacer referencia a una de
las formas mas conocidas de canto grupal: el coro. Esta practica musical conjunta tiene un director
musical que sincroniza las entradas, los matices de los participantes “la accién intencional de
compartir o estar juntos en el tiempo, esto es, de entonar temporal y reciprocamente, coordinando
y/o sincronizando las acciones entre los participantes/ intérpretes de la obra musical” (Ordas,
Martinez, 2017, p.368).

El desafio mas importante para quien guia la experiencia artistica que trabaja en un pais con tanta
diversidad cultural y estética, es cuidar, integrar y potenciar las diferentes formas de vocalidad
construidas en dichas tradiciones de practica, estudiando e investigando sus técnicas, sus formas de
emision, sus estéticas, sus concepciones sobre qué significa sonar bien, pues histéricamente han
sido relegadas, consideradas residuales, ignorantes o inferiores (Sousa Santos, 2019).

La invitacidn entonces es a explorar y sacar lo maximo de esta ruta de experiencia artistica, dado el
lugar especial que tiene el desarrollo de la voz en la educacién no solo musical sino social y
comunitaria, porque como se esbozd anteriormente, el conocimiento y uso de esta herramienta
permite a los individuos en cualquier etapa de formacién un desarrollo holistico del ser.

La apropiacion del canto, de las vocalidades y sonoridades grupales es el medio mas préximo para
aprender, compartir y disfrutar en comunidad, siendo una de las actividades mas estimulantes, con
“mas presencia en el dia a dia escolar, y de las mas importantes del curriculo musical” (Wolfe, 2002;
en Camara, 2008, p.253)

Reivindicar el canto como un derecho y una necesidad humana fundamental deberia permitirnos
entender que no es una practica circunscrita a aquellos que “tienen buena voz” o el interés de cantar
profesionalmente. Una sociedad que canta, que aprende a sentirse libre y feliz cantando en
comunidad, es una sociedad potencialmente mas apta para construir lazos de sociabilidad y
convivencia en paz.

La experiencia artistica en musicas vocales y corales se relaciona directamente con las competencias
Sensibilidad perceptiva; Produccién-creacion; Comprensidén critico-cultural de acuerdo a lo
propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio de Educacién Nacional, 2022b,
p.58-69).

8. C.l. Ruta de experiencia artistica / musica sinfonica

Las bandas y las orquestas sinfénicas en Colombia hacen presencia en la mayor parte del territorio
nacional. Coadyuvan a conservar la riqueza cultural y artistica a través de los repertorios propios,
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tradicionales e innovadores, y aportan a la formacién de varias generaciones que encuentran a
través de estos conjuntos una oportunidad de desarrollo disciplinar, formativa, ética y estética.

Las agrupaciones de vientos y percusidn denominadas bandas se introdujeron al pais mediante la
tradicion militar. Durante el siglo XX se arraigaron a las tradiciones religiosas, politicas, educativas y
festivas de los pueblos participando en desfiles, retretas y conciertos.

“En su transformacion desde la funcionalidad militar al rol diverso, de servicio publico y formativo,
la banda se constituye en un medio fundamental tanto para la difusién como para la creacién de
repertorios y nuevos estilos sonoros” (Valencia, 2010).

Alrededor del nuevo milenio, las politicas regionales y nacionales propician la difusién de esta
practica musical, fortaleciéndose desde la formacion, la dotacidn, la investigacion y la creacién de
nuevos repertorios. En este sentido, también los festivales y concursos impulsaron la cantidad y
calidad de las agrupaciones, posicionando al pais como un referente a nivel mundial.

Las orquestas sinfonicas son reconocidas como laboratorios de aprendizaje y crecimiento que
exigen disciplina rigurosa. El proceso de consolidacién artistica suele ser mds lento y largo que el de
otros formatos instrumentales de proporciones similares. El dominio técnico de los instrumentos de
cuerda frotada requiere un acompafiamiento permanente para desarrollar el potencial musical de
los instrumentistas, evitando la instalacidon continua de estados de frustracion. Los repertorios
originales y las versiones de géneros colombianos para este formato se han potenciado gracias a
politicas culturales que fomentan su creacidén y adaptacidn, su circulacion es cada vez mas visible en
encuentros artisticos, festivales, clinicas instrumentales y otros eventos similares.

“La participacidn de las bandas y orquestas sinfonicas en el ejercicio de construccion de pais ha
permitido que muchos, nifios, nifias y adolescentes de todas las regiones del pais, permanezcan en
espacios protectores y que vean la muisica como una opcion de bienestar y en algunos casos como
opcidn de vida” (Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes).

La experiencia artistica en musica sinfénica se relaciona directamente con las competencias
Sensibilidad perceptiva; Produccién-creacion; Comprensidén critico-cultural de acuerdo a lo
propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio de Educacién Nacional, 2022b,
p.58-69).

9. C.l. Ruta de experiencia artistica / bandas de marcha, batucadas y formatos para desfile

Las bandas de marcha, antiguamente llamadas “bandas de guerra” por su origen militar, se han
convertido en fuentes de arraigo cultural con sentido patridtico y religioso. La disciplina musical que
hoy en dia genera el formato es reconocida por su exigencia y rigurosidad en sintonia con la
“disciplina militar”. En los establecimientos educativos, es tradicional la creacién y sostenimiento
de estas practicas que generan sentido de pertenencia institucional y un reconocimiento social
notable en los desfiles y fiestas de los diferentes territorios nacionales.
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“Las bandas de marcha han tenido incidencia en largos periodos de la historia, en diversas partes
del mundo, paises, ciudades, pueblos donde por medio de instrumentos musicales han querido
transmitir un mensaje que en épocas anteriores se relacionaba con ceremonias netamente
militares. (Castrillén, 2020).

En el pais, es tradicional el encuentro de esos sistemas de formacién con fines competitivos y de
didlogos entre agrupaciones, lo cual permite generar referentes disciplinares en culto a la musica,
la actividad fisica y la estética del acto performatico.

Estos formatos musicales conformados para las légicas del desfile, la concentracién masiva de
publicos en grandes espacios, la celebracion y la conmemoracién; hacen parte de las
manifestaciones culturales mas fuertes de las festividades en Colombia. Surgen principalmente
desde los establecimientos educativos fortificando el sentido de pertenencia. En la actualidad, los
programas culturales de varios municipios permiten el surgimiento de bandas marciales de primera
infancia, adultos y adultos mayores, personas en condicién de discapacidad, personas en condicion
de desplazamiento; permitiendo que emerjan grupos conformados por integrantes con
caracteristicas similares que comparten saberes y experiencias a través de la musica.

Las batucadas, por otro lado, son formatos musicales para el desfile de origen africano y brasilefio.
Se han posicionado con mayor fuerza en la cultura colombiana por el impacto de sus ritmos alegres
y danzantes. Requieren una exigencia fisica, musical, dancistica y teatral que sitia al formato en una
plataforma importante en la construccidon de experiencias musicales con énfasis en lo percusivo.

La experiencia artistica en bandas de marcha, batucadas y formatos para desfile se relacionan
directamente con las competencias Sensibilidad perceptiva; Produccidn-creacidon; Comprensién
critico-cultural de acuerdo a lo propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio
de Educaciéon Nacional, 2022b, p.58-69).

10. C.I. Ruta de experiencia artistica / musicas de camara, experimentales y de vanguardia

Se refiere a las agrupaciones, por lo general de procedencia académica, que no superan la docena
de integrantes. Estos pequefios formatos como duetos, trios, cuartetos y quintetos requieren una
formacién particular en tanto cada integrante es solista. Esto lo posiciona como una experiencia
artistica de profundizacidn en tanto las exigencias técnicas y expresivas requieren un proceso largo
y minucioso.

La adaptacién de los materiales sonoros es clave para impulsar obras con caracteristicas multinivel,
que permita compartir la escena musical fortaleciendo el didlogo de saberes que es espiritu del
PSCP. De esta manera, los pequefios conjuntos desarrollan potenciales y habilidades a través del
dominio de una técnica instrumental que requiere orientacidn continua. Ser participe de un formato
de cdmara aumenta el poder de concentracidn, estimula la creatividad, permite sensacién de
bienestar y mejora la tolerancia frente a la frustracion.

Ministerio de Cultura Pagina | 41
Direccién: Carrera 9 No.8 - 31, Bogota D.C., Colombia

Conmutador: (+57) 601 342 4100

Linea Gratuita: (+57) 01 8000 938081



i})' ‘ Culturas

Los festivales de musica de cdmara que se realizan en diferentes instituciones a nivel nacional han
impulsado a los formatos permitiendo la adaptacion de diversos repertorios, la caracterizacién y

formacién de solistas y la consolidacion de agrupaciones referentes de nuestra cultura.

"Es interesante ver como las agrupaciones de cdmara de mds experiencia tienen un capital cultural
y artistico invaluable mientras que los ensambles mas jovenes estan experimentando e innovando
constantemente. Es por esta razén que poner a dialogar la experticia y la frescura artistica puede
dar frutos que son evidenciables por el publico, pero que seguramente también tendran una gran
influencia en los mismos ensambles (Wanumen, 2023).

La experiencia artistica en musicas de cdmara, experimentales y de vanguardia se relacionan
directamente con las competencias Sensibilidad perceptiva; Produccidn-creacién; Comprension
critico-cultural de acuerdo a lo propuesto en el documento orientaciones curriculares (Ministerio

de Educaciéon Nacional, 2022b, p.58-69)

Figura 4: Competencias del aprendizaje artistico:
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Dimensiones de la experiencia

Un individuo es una entidad singular que posee cualidades y caracteristicas Unicas, tiene la
capacidad de tomar decisiones, cultivar gustos particulares que le permiten desarrollar su propia
identidad y vivir sus emociones de forma personal. Al mismo tiempo es un ser social y cultural, es
decir inserto en una compleja trama de valores, creencias, normas, instituciones e historias que lo
referencian como perteneciente a grupos humanos concretos enraizados en un territorio particular.
Adicionalmente, este sujeto forma parte de un orden que lo trasciende, es un ser que pertenece a
una especie particular que convive con sujetos no humanos, que forma parte de un ecosistema que
lo sostiene y lo alimenta.

Desde tiempos inmemoriales los seres humanos encontraron en la musica un misterioso modo de
tomar contacto consigo mismos, con los otros, con los elementos, y con las fuerzas espirituales.

En este marco bio-psico sociocultural cada individuo experimenta la musica de forma unica y
singular, encontrando en ella un medio para posiblemente recrear, expresar, sentir y compartir
ideas de mundo. En el momento de interactuar con ella, la musica interpela al sujeto de formas
particulares de acuerdo con el momento, estado de animo y emociones que esté viviendo.

La musica, en todas las culturas, se pone en escena como un ritual social que celebra las diferentes
facetas del ser humano, reafirmando la pertenencia a sus comunidades a través de la manipulacion
de objetos sonoros, del canto colectivo, la danza y la escucha.

La estrategia pedagdgica denomina: Dimensiones de la Experiencia a los diferentes modos de vivir
e incorporar significativamente aspectos, momentos, énfasis y busquedas que forman parte del
musicar.

Estas dimensiones se relacionan a su vez con busquedas sonoras, técnicas y expresivas que dan
cuerpo y perfilan las formas del compartir social de la musica.

Escuchar/Apreciar

Esta dimensidn reconoce que todo individuo por su inmersidn en la cultura esta lleno de referentes
musicales. El proceso de formacidon debe tomar como punto de partida el mundo sonoro del
estudiante, dado que cada persona cuenta con una banda sonora que lo ha acompafiado desde el
momento de la fecundacion, en cada etapa de su desarrollo y en los momentos significativos de su
historia vital.

La escucha tiene diferentes capas y grados de complejidad dependiendo de los objetivos musicales,
humanisticos y psicolégicos que se consideren en el proceso de formacion. Los seres humanos —
seres dotados para el habla y la comunicacidn— estan disefiados para lograr niveles muy sofisticados
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de escucha. El paso de una escucha irreflexiva a una escucha consciente es uno de los objetivos
principales de la formacién musical.

Segln Lucy Green todo ser humano esta expuesto a ambientes sonoros puesto que la enculturacién
tiene un componente sonoro fundamental, escuchamos, aun sin proponérnoslo, los sonidos de
nuestro tiempo. Para Green, esta “escucha distraida” debe dar lugar a lo que llama la “escucha
deliberada”, es decir una escucha con la intencidn consciente de tomar informacion explicita del
contenido sonoro.

Este proceso puede dar lugar a ejercicios de “escucha selectiva” (fijar la atencién en un instrumento
o elemento en particular); en donde unos sonidos se ponen en primer plano dejando los demas
operando como fondo.

Otra forma de escucha es la “apreciativa” que incluye un grado de subjetividad puesto que implica
una valoracién por parte del sujeto, por ejemplo, prestando atencién a las diferencias entre dos
versiones de una obra o fragmento musical.

Otra forma de escucha es la “analitica” que involucra conceptos propios del mundo sonoro en
particular. Por ejemplo, reconocer y describir la tonalidad, o el género musical, entre otros. En un
orden mas psicoldgico podemos hablar de una “escucha empatica”, es decir una escucha emocional,
en donde mediante el esfuerzo de la imaginacidn, y gracias al aprovechamiento de las vivencias del
sujeto, se conjetura sobre el contenido de una pieza o fragmento musical.

En la experiencia del habla no solo comprendemos el contenido semdantico de una expresion, sino
también, y muy especialmente, el tono emocional de lo dicho que nos expresa sus intenciones y el
sentido profundo de la comunicacién. Por otra parte, cualquier escucha consciente supone el
esfuerzo de silenciar la mente para atender tanto los argumentos, como la carga emocional
subyacente y poner entre paréntesis, intencionalmente, los deseos y emociones del receptor.

Del mismo modo, la escucha musical tiene que ver con la identificacién de la materialidad sonora
(sonidos, intervalos, acordes, entre otros) y la escucha del contenido expresivo que requiere
imaginacidn, empatia, atencion y conocimiento de las variables culturales que estdn en juego en
determinado contenido musical.

Una pedagogia centrada en el desarrollo de una musicalidad criticamente reflexiva entiende que la
escucha también esta marcada por variables de poder y dominio. No escuchamos desde un vacio
axioldgico, sino que estamos atravesados por prejuicios culturales, sesgos personales y cargas
valorativas. En contraste con los énfasis funcionalistas de los enfoques tradicionales de lo audio
perceptivo, se busca establecer siempre un vinculo con la escucha como un valor social y una
necesidad humana fundamental para la construccién de una sociedad que dialoga en sana
convivencia.
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La escucha musical, desde el enfoque humanista que proponemos, debiera centrarse en la
celebracion de la diversidad humana, en la adquisicion de una consciencia plena acerca de la
relacidon entre formas de sonar y modos de vida, entre estéticas y paisajes, entre territorios y
geografias emocionales. Si se comprende que los criterios de belleza, es decir aquellas formas de
sonar que se consideran deseables, varian segun el lugar, la época y la historia de esa practica en
particular, podremos deshacernos del prejuicio de que existe “la técnica”, en singular, o de la idea
de que hay modos intrinsecamente superiores de “sonar correctamente”; al contrario, se pueden
celebrar las diversas sonoridades de las voces humanas y de los miles de instrumentos que existen
en el mundo como formas cumbre de la creatividad humana, nacidos en lugares histérica y
geograficamente situados pero disponibles como parte de nuestra condicion humana comun.
¢Cémo mi coro, mi orquesta, mi escuela, escucha la comunidad y el contexto? ¢Como escuchamos
el deseo del participante y sus necesidades? Estas y otras preguntas que se derivan del
planteamiento muestran que esta perspectiva apunta a la creacion de interrogantes movilizadores
para el artista formador / sabedor que guia la experiencia y los participantes en las comunidades de
practica involucrados.

Cantar/Tocar

Desde las primeras impresiones sonoras recibidas por el feto en el vientre materno, las vibraciones
de lavoz de la madre son la primera referencia a una vocalidad emotiva, que luego con los primeros
balbuceos y exploraciones vocales iniciales desembocan en un intercambio melddico — expresivo
entre el bebé y sus cuidadores.

De este modo, el canto se instala desde muy temprano en el ser humano como un campo de
posibilidades ligado tanto a los contenidos semanticos del lenguaje, como a la calidad del tono de
la voz y su rango expresivo. El canto entonces atraviesa la experiencia social de todas las culturas
humanas; de esta forma los individuos transitan las diferentes etapas de su vida acompafiados por
una banda sonora particular, ligada tanto a las canciones disponibles en su cultura como a sus gustos
y necesidades personales.

El desarrollo de una musicalidad criticamente reflexiva entiende el valor que tiene el uso del cuerpo
propio como instrumento musical y plantea que el canto es al mismo tiempo una necesidad, un
derecho y un privilegio que debe situarse en el corazén mismo de la experiencia educadora por
razones tanto musicales como psicoldgicas.

En relacidn con lo musical, las canciones nos conectan con paisajes, formas de vida y comprensiones
de mundo que enriquecen nuestra experiencia cultural y emocional; nos permite trabajar la
afinacion, el ritmo, el desarrollo del oido interno, la expresividad, entre otros elementos claves para
la formacidn en este campo.

En términos psicoldgicos, el canto nos permite poner en juego nuestra identidad como sujetos, es
nuestro rostro sonoro, una parte que se vuelca desde el interior hacia el exterior pero que a su vez
permite conectar e interiorizar con elementos de la cultura.
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Adicionalmente favorece el desarrollo de la autoconciencia y fortalece la autoestima.

Del canto se desprende de forma natural la posibilidad de hacer cantar los instrumentos, es decir,
insertarnos en el mundo de los artefactos culturales sonoros creados en diferentes momentos de la
historia humana para convertirlos en extensiones de nuestro cuerpo y vehiculos de nuestro modo
de expresarnos en el mundo.

Como en el canto, que tiene un componente motor importante que requiere conocimiento y
practica, la inmersion en el mundo de los instrumentos debe estar cargada de sentido y ser acorde
al desarrollo psicomotor de los estudiantes.

La introduccién al universo ritmico mediante el trabajo corporal (percusidon corporal) o con
instrumentos de condicidn mixta (percutivo-melddico) acompanados del canto y el movimiento
expresivo, es un acontecimiento significativo en el desarrollo de las capacidades musicales y
relacionales de un estudiante en las primeras etapas y no deberia abandonarse en ningin momento
de la formacidn por sus efectos contundentes y de largo plazo en el desarrollo.

Por su parte, entrar en el mundo instrumental es insertarse en el imaginario sonoro de una cultura.
Cada una de ellas nos informa de su sensibilidad, de su paisaje y de su experiencia del tiempo a
través de los instrumentos que crea y utiliza. Como ha sefialado Richard Seve, el contacto con un
instrumento supone una modulacidn de la corporalidad, en un principio exponiéndolo al tacto, a la
admiracidn de su belleza plastica, y luego sometiéndolo al juicio del oido. Ese proceso requiere que
el sujeto aprenda a ser un instrumento de su instrumento, es decir, a reconocer los gestos
corporales que el instrumento demanda para ganar la complicidad de su sonido.

Este ejercicio requiere intimidad, es decir, acompafiarse durante muchas horas, dias y afios, hasta
lograr que el sujeto lo sienta como una extensidn de su propio cuerpo. Como dice Seve: “el gesto
instrumental, y en particular el del instrumentista, debe ser a la vez semidtico (significa algo),
epistémico (depende de los conocimientos aportados por una sensibilidad tactil-auditiva-
sinestésica) y ergonémico” (Seve, 2013, p.88).

En la experiencia infantil el contacto con el instrumento supone al mismo tiempo fascinacidén e
inquietud, el nifio entra en contacto con la potencia de una materialidad sonora que no viene solo
de si como en el canto, y se da cuenta que para lograr aquella sonoridad que despierta su admiracién
y entusiasmo debe trabajar con paciencia. El instrumento gratifica y frustra en un complejo vaivén
de emociones que implica ponerse en contacto con sus propias experiencias emocionales, las de la
vida diaria y con su capacidad de trabajo, constancia e impetu.

Un proceso musical que cuida la singularidad, los ritmos de aprendizaje y la estabilidad emocional
del estudiante, debe entender que la mediacién del instrumento puede ser un valioso recurso para
profundizar las formas que el niflo ha ido interiorizando como respuesta a sus logros,
equivocaciones y desafios. Visto desde esta perspectiva tocar un instrumento es contar con un
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dispositivo privilegiado para el autoconocimiento y eventualmente para la resiliencia y el
empoderamiento.

Por otra parte, la experiencia musical puede enriquecerse si se toma en cuenta las formas como se
insertan los jdvenes musicos en los sistemas musicales de las musicas tradicionales. El ingreso a tales
sistemas de practica tiene menos que ver con la formacidén de un especialista en un instrumento
especifico que con la vivencia integral del entramado de aspectos que contiene la musica.

Con frecuencia la puerta de entrada se hace desde el componente ritmico de la musica, mediante
la vivencia de la danza y la aproximacion a los instrumentos de percusién que permiten interiorizar
las células y patrones ritmicos. Posteriormente se experimenta con aquellos instrumentos que dan
un soporte ritmo armdnico, que permiten vivenciar las estructuras de la musica para luego con
mayor confianza y destreza cognitiva y motora ingresar a la experiencia del rol melddico de la
musica, dicho de otra manera, no se piensa el instrumento como un mundo especializado sino como
el soporte para tener una vivencia sistémica de un mundo sonoro en particular.

En este punto el sujeto cuenta con un conjunto sofisticado y sistematico de vivencias que le
permitirdn improvisar con propiedad dentro de las ldgicas ritmicas, armdnicas, melddicas y formales
del sistema musical, lo cual le brinda al sujeto un entendimiento mas rico de las cualidades del
sonido y de lamusica, con una comprension del porqué y para qué de su importancia para la estética
del sistema. Mas tarde, tener experiencias con otros sistemas musicales se hara de forma orgdnica
y natural entendiendo que todos los instrumentos cumplen diferentes roles dentro de los sistemas
musicales y que, teniendo oportunidades de experimentar con ellos, se favorece el desarrollo de la
musicalidad.

Un elemento transversal en este proceso es la exploracion vocal y el canto, que como se ha dicho
anteriormente es fundamental para la vivencia de los elementos expresivos de la musica. Quien
haya podido vivir la experiencia de cantar y tocar un instrumento simultdneamente sabe de la
gratificacion y el empoderamiento que trae consigo, convirtiéndose en uno de los momentos mas
significativos de la practica musical.

Finalmente, dentro de la perspectiva del desarrollo de la musicalidad criticamente reflexiva, quien
guia la experiencia debe estar en capacidad de situar este aprendizaje practico desde las
coordenadas de una formacién para la ciudadania y la democracia. El trabajo desde la nocién de
sistemas musicales permite apreciar la sabiduria y sofisticacion de las comunidades humanas al
expresar sus formas de comprensidn del mundo a través de la musica. La vivencia de los diferentes
roles implicados en la arquitectura sonora de una musica puede permitirle al artista formador /
sabedor, discutir la relevancia de los diversos roles en otros campos de la vida social y cultural.
Entender que todos los roles son importantes, que los roles no definen a las personas, que el papel
de cada uno esta profundamente integrado al de los demds puede ayudar al sujeto a tener una
mirada no jerarquizada ni prejuiciosa de estos asuntos en la vida social.
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Conocer/Saber

El conocimiento musical se ha nutrido de diversas fuentes, pero dos enfoques epistemolégicos han
caracterizado especialmente nuestros modos de recibir las diversas tradiciones musicales que hay
en el mundo.

En primer lugar, esta el aprendizaje tdacito, fruto de la convivencia, la participacién y el encuentro
en comunidad. Asi como adquirimos el lenguaje y en poco tiempo podemos armar frases de una
gran riqueza sintactica sin el conocimiento de la gramatica del lenguaje, el aprendizaje musical
también se aprende por contacto, mediante la exposicidon a estimulos sonoros y gracias al ejemplo
y la maestria de practicantes solventes. Este modelo es asistematico, se deriva de la experiencia,
tiene altas cuotas de experimentacién y trabajo auténomo y se regula desde las ldgicas internas de
cada practica musical en concreto.

El segundo gran modo de conocimiento se encuentra vinculado con la tradicidn lecto - escrita, un
aprendizaje basado en un enfoque racional y matematico, organizado sistemdticamente que
permite un acercamiento légico y metddico a una infinidad de tradiciones musicales.

Una pedagogia que busca el desarrollo de una musicalidad criticamente reflexiva entiende el valor
y la riqueza de ambas formas de conocimiento, busca cultivar competencias musicales ligadas a
ambas, y propicia encuentros fructiferos en estos dos modos de conocimiento presentes y
necesarios para el desenvolvimiento adecuado en el ecosistema musical colombiano.

Esta dimensién, la del conocer-saber, ha sido en la mayoria de los contextos educativos de todas las
épocas, lamas valorada. Se le ha dado un papel preponderante porque se considera que el individuo
que conoce desarrolla unas habilidades y un saber especifico.

Pero también es importante resaltar que todo conocimiento es pertinente si es situado, porque este
saber responde a unas necesidades practicas de los contextos, por tanto, esta dimensidn merece
ser revisada constantemente por el sistema educativo dada su amplitud y complejidad.

Para abarcarla, como se dijo antes, es necesario comprender el contexto en el que se desarrollan
esos conocimientos. Por ejemplo, ¢éCudles conocimientos se necesitan para acompaiar
armoénicamente? ¢Es posible sacar a oido una melodia y la armonia sin conocerla previamente?
¢Cudles conocimientos son pertinentes y por qué? ¢Existen conocimientos irrelevantes? Estas y
otras preguntas son necesarias para indagar y buscar las respuestas adecuadas para cada situacion.

Explorar/Crear

El desarrollo de una musicalidad criticamente reflexiva tiene como horizonte indagar por las
maneras en las que la musica contribuye a educar a las personas hacia el objetivo de enriquecer la
vida para ellas y para los demds. Pensar nuestro trabajo como modos de ejemplificar formas de

Ministerio de Cultura Pagina | 48
Direccién: Carrera 9 No.8 - 31, Bogota D.C., Colombia

Conmutador: (+57) 601 342 4100

Linea Gratuita: (+57) 01 8000 938081



(<( coLomeia *
% POTENCIA DE LA *¥" Culturas
VIDA W

justicia social, cuidando del bienestar de las personas y sus comunidades, significa estar disponibles
para ver nuestro trabajo no como la aplicacién de reglas dadas para producir objetivos artisticos
predeterminados sino como un campo de investigacién sobre el papel de la musica para el cambio
social.

La tradicion de la musica occidental académica ha mostrado hasta cierto punto que hay un saber
acerca de como construir un instrumentista y de cdmo formar un oido capaz de reconocer
intervalos, acordes y cambios de tonalidad. Sin embargo, hay dificultades para disefiar procesos de
formacién orientados al uso de la experiencia musical para ahondar en la complejidad de las
relaciones humanas, el descubrimiento de si mismo, la comprensién de los otros y nuestros modos
de contribuir a una armonia social.

El desafio del PSCP no es tanto capacitar personas para que participen en ensambles competentes,
sino construir experiencias que ejemplifiquen modos de ciudadania, que puedan afinar intereses,
voluntades, negociar en la diferencia, escuchar y acoger diferentes puntos de vista y asi construir
formas de participacidon que nos permitan crear condiciones de sana convivencia en el complejo
mundo cultural en el que vivimos.

Esta postura es una invitacion directa a crear universos sonoros dialogantes, partiendo de las
vivencias, experiencias y los contextos que encarna cada individuo. Para ello, el artista formador /
sabedor sugerird tomar conciencia de los sonidos de su entorno socio cultural con preguntas como
écudles sonidos son caracteristicos en su barrio?, équé musica escuchan en casa?, équé canciones
cantan mamdy papa? e invitard a prestar atencion a las posibilidades sonoras del entorno inmediato
équién tiene la voz mas aguda en la clase?, {cdmo suena el colegio?, entre otras. De esta forma se
busca estimular la memoria, la indagacion, la atencidn, y por supuesto la imaginacién, la creatividad
y el interés por la escucha de su contexto bioldgico, humano, social y personal.

Al mezclar el universo sonoro que cada uno trae con las ideas y conocimientos que comparte quien
guia la experiencia en la comunidad de practica y los participantes; surgirdn en cada encuentro
posibilidades de desarrollos creativos diversos, improvisaciones, narrativas habladas, danzadas,
cantadas, dibujadas, piezas sonoras creadas colectivamente. La habilidad del artista formador /
sabedor sera construir con los participantes mapas sonoros de su entorno, rutas del sonido que
transitaran en diferentes direcciones, incentivando la exploracion, la busqueda de nuevos lenguajes,
formas diversas de comunicar ideas sonoras y musicales con el cuerpo, la voz, o con cualquier
instrumento disponible.

En un complejo tejido de palabras, emociones, recuerdos que invitan a tener didlogos sobre el
sentido y su implicacion emocional, el maestro convertird su aula de clase en un punto de encuentro
entre la riqueza del entorno cultural y el universo subjetivo de sus estudiantes. La idea es que el
saber social acerca de la musica que las comunidades han construido no sea ignorado por los
procesos de educacién formal. Se propone configurar una interfase a partir de indagaciones
etnograficas, trabajos en terreno, inventarios de practicas, entrevistas con musicos del territorio, un
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didlogo con aquellos elementos que el proceso de formacién definidos por las rutas de practica de
las experiencias que se han trazado, encuentre modos de convergencia.

En un ambiente de indagacidn abierta y permanente de los recursos culturales y de las posibilidades
de todos los sujetos involucrados, se entiende que esta propuesta invita a asumir la ensefianza
musical como un proceso de investigacion permanente y busca empoderar la comunidad de practica
para que se vea a si misma como constructora de conocimiento y de alternativas, mds alld de los
curriculos que prescriben temas, tiempos y objetivos de aprendizaje sin atender las caracteristicas
y necesidades de los contextos.

El artista formador debe situarse en el corazén de la experiencia humana y musical de sus
contextos, buscando comprender y establecer un vinculo significativo con los seres humanos que
llegan al PSCP, desde una experiencia musical en los territorios y que dialoga con el acumulado
cultural de la musica occidental.

Figura 4: Sintesis Estrategia Pedagdgica

Termitorios:
Geogrifico, eultural,
simbolico, sonoro, virtual

Escuchar/apreciar
P S S S S — —

Cantar/tocat

L 2 R 8 B B I | |
Conocer/saber

L 2 B B B B | | |
Explorar/crear
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Fuente: MinCulturas, Estrategias pedagdgicas y metodoldgicas para el PSCP (2023).

Estrategia metodolodgica

A continuacioén, se presenta la estrategia metodoldgica, la cual se enfoca en brindar herramientas
en términos de posibilidad, que deberan ser exploradas y situadas en cada lugar de la experiencia
de manera contextualizada al territorio y la comunidad de practica. Su finalidad, mas que pretender
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ser implementada de manera prescriptiva, es propiciar la curiosidad y la creatividad pedagédgica,
estableciendo didlogos de saberes y espacios de encuentro.

El tejido que teje. Reiteracion y representacion en la triada practica-sujeto-entorno

La perspectiva metodoldgica del PSCP se instala de forma metafdrica en la reiteracion permanente
del tejido bioldgico en el transcurso de la vida de un organismo vegetal y en el entramado semiético
de representacién y transformacién entre seres vivos y no vivos en una suerte de ecologia cognitiva.

Se inspira en la comprensidn de la cultura como el tejido mismo de la sociedad en el que se trenzan
voces, acciones y energia creativa para su transformacién; en el entramado biolégico que sustenta
y desarrolla organismos que a su vez se conectan con otros en un ecosistema vital; en las redes
colaborativas que consolidan e impulsan a las comunidades de practica; y, entre otras, en esa
practica simbdlica prefiada de valor y sentido que comparten numerosos pueblos originarios de
Latinoamérica. Desde telares, canastos, cultivos, hasta dibujos, artesanias y viviendas, incluso en el
acto huitoto de mambear en la maloca y a través del cual se trenza la palabra y se toman decisiones
en comunidad; el tejido actia simbdlicamente en la construccién, sostenimiento y reparacion
material, politica e identitaria de las comunidades.

Para el PSCP las experiencias artisticas que suceden en encuentros de comunidades de practica
permiten que emerja la idea de tejido en una continuidad vital a partir de la reiteracidon de
acontecimientos significativos y transformadores. En ese orden de ideas, la experiencia
transformadora, es tejido que teje en una dimension arquitectdnica social y cultural.

Los arboles, en su transcurso vital, también presentan acontecimientos para su desarrollo. La
mayoria de ellos “son colonias de unidades arquitectdnicas que crecen unas sobre otras. A este
proceso, a través del cual un arbol duplica su arquitectura produciendo nuevas copias de su unidad
arquitectdnica, se le llama reiteracién. La reiteracion es un tipo especial de ramificacién que ofrece
no una rama sino un ‘arbol nuevo’ que crece sobre el anterior” (Vargas-Silva, 2020, p.3).

La coincidencia en la nocidon de reiteracion —el drbol que se reitera a si mismo en su crecimiento; la
reiteracion de la continuidad experiencial en la subjetivacién y crecimiento del ser social; la
reiteracion simbdlica de la ley de origen en comunidades originarias que se tejen tejiendo— rompe
el esquema jerarquico y lineal de la educacién que instruye. En la educacidn por encuentros
artisticos y musicales, que celebra el aqui y el ahora en una suerte de bucle experiencial, no hay
puntos de inicio o final. Asi, conecta con la idea deleuzeana de rizoma que fomenta la idea de
conexiones multiples y descentralizadas en la comprension del conocimiento y la cultura (Deleuze y
Guattari, 1994).

El siguiente corte de un tejido biolégico —el tronco de un arbol de pino—, permite desplegar la
metdafora y ahondar en su sentido, a la vez que intentamos configurar una articulacién organica de
la triada practica-sujeto-entorno:
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Figura 5. Tejido bioldgico. Corte microscopico de tronco de pino

Fuente: Imagen con Licencia CC

El tejido vegetal del pino (gimnosperma) es de tipo vascular, tejido que tiene la propiedad de
transportar agua y nutrientes por el interior de la planta. En este corte transversal del tronco se
identifican, del centro hacia el exterior —direccidn que coincide con el crecimiento del tallo— tres
estructuras principales.

La estructura central o médula, compuesta de células esponjosas —aca de color blanco, rojizo y
oscuro— que transportan los nutrientes esenciales. En una comunidad de practica, la médula son los
sujetos que alimentan la comunidad y se alimentan de ella desde el continuo experiencial.

El xilema o madera que se forma por anillos concéntricos de crecimiento anual. Representa a la
practica musical y, a lavez, ala comunidad que la actia y aprende de ella. Se divide en dos porciones
duramen y albura.

La porcién de xilema mads cercana a la médula —los anillos mds gruesos— conforman el duramen, la
madera mas sdlida. En una practica musical determinada, el duramen estard representado por los
rasgos sistémicos mas determinantes —repertorios icdnicos, gestos genéricos, comportamientos
idiomaticos y rasgos timbricos caracteristicos—. Por otra parte, el duramen representa las fibras
identitarias mas consolidadas de la comunidad de practica, acuerdos, cédigos internos y conjunto
de interacciones simbdlicas del colectivo.

La porcidon mas externa del xilema —los anillos mas delgados con madera joven y flexible— conforman
la albura. La energia creativa de las comunidades de practica, que promueve actualizaciones
estilisticas, didlogo generacional y enriquecimiento del territorio sonoro, representarian esta
porcién del tejido de nuestro pino. A nivel comunitario, la albura representa las interacciones
débiles y flexibles que permiten en el encuentro reconfigurarse ante el intercambio. La corteza, zona
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externa de la imagen con color oscuro que representa el entorno social y cultural de la practica, se
divide a su vez en tres porciones.

La parte externa protege al arbol a la vez que ofrece nutrientes a seres vivos del entorno en
disposicion ecosistémica —carpinteros, insectos, al igual que ciervos y osos que ocasionalmente se
alimentan de la corteza de los arboles—. La corteza, en esta metafora, posibilita contacto y flujos
entre sistemas musicales y comunidades de practica.

La parte interna de la corteza limita con el cdmbium, el cual es una capa fina responsable del
crecimiento del drbol y que lo engrosa cada afio. De hecho, el cdmbium se transforma anualmente
en un nuevo anillo de xilema. En algunas practicas el cdmbium representa al nuevo repertorio, al
vinculo de las précticas con los nuevos érdenes sociales y los procesos de cambio cultural y se
configura como esa zona de experimentacion e hibridacion que emergen en las practicas
alternativas y experimentales, en la vanguardia, las fusiones, las musicas de frontera y la condicion
movil de las musicas CIAM.

En la corteza, entre el cdmbium y su parte externa protectora, fluye el floema conformado por
células vivas cuya funcion principal es redistribuir los recursos orgdnicos por toda la planta. El floema
representa el territorio sonoro, vivo, organico, dialogante con la vida cultural y productor de
sentidos comunitarios, paisaje sonoro, productos culturales y celebracion.

Dos elementos especiales del tejido del tronco del pino —no coincidente con otras especies— que
cumplen funciones comunicativas y reguladoras completan la metafora. Uno de ellos son las
estructuras radiales, que atraviesan transversalmente el xilema posibilitando flujos entre la médula
y la corteza. Estos conductos radiales, que ayudan en el alimento de la madera —es decir, de la
practica musical y de la comunidad practicante— contribuyen a impulsar procesos de socializacién y
expresion creativa del sujeto, en contacto préximo con sus condiciones y deseos.

El segundo, son los canales resiniferos, identificados en la imagen mediante dvalos blancos aislados.
La funcion de estos canales es secretar resinas con el propdsito de proteger a las plantas de
organismos parasitos y hongos. La regulacidn social que se concerta al interior de la comunidad de
practica; el influjo emocional del musicar; y el estimulo estésico creciente de la experiencia,
configuran en la estrategia metodoldgica, dispositivos de fortalecimiento y reparacién que se
proyectan socialmente en practicas empaticas y de convivencia.

La metafora de organismos vivos que, en continuidad vital, tejen tejiéndose a si mismos, es ampliada
por Kohn (2013) en un entramado semidtico entre seres vivos y no vivos que se representan a si
mismos y entre si interconectados en una red compleja de relaciones que constituyen formas de
conocimiento y pensamiento. Desde la idea de que la vida piensa o, lo que es lo mismo, que los
pensamientos estan vivos, el entramado entre seres permitiria apreciar la vida como multiples
posibilidades de ‘nosotros’ siendo si mismos o transformados, representados y ‘convertidos’ en
‘otros nosotros’ con los que nos relacionamos.
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Esta ecologia de seres —y a la vez ecologia cognitiva—, propone que las formas de vida, humanas y
no humanas estan interconectadas en un sistema complejo de significado, contribuyendo a una
comprension del entorno desde una perspectiva mas amplia que incluye a todas las formas de vida.

La percepcidn, las representaciones oniricas, los espejos relacionales, la alimentacién y diversas
maneras culturales de crear conexién con esta dimensién ecolégica permiten visualizar la
experiencia artistica como una forma mads de ‘enmarafiamiento’ entre mundos, entre personas y
entre seres, en donde la metafora y la poética ayudan a construir otras formas posibles de relacion,
comprension y a tejer relatos de actores-redes vitales.

Momentos pedagdgicos en el tejido-acontecimiento

El PSCP propone que, en cada uno de los momentos pedagdgicos se proyecte el sentido
constructivo, de fortalecimiento y reparador del tejido bioldgico como metéafora.

Para el efecto, metodolégicamente se proponen tres acciones principales relacionadas con la
experiencia, a saber: preparar (nos) para tejer, hacer-ser tejido y compartir tejido. A continuacién,
a manera de ejemplificacion y recomendacién para quien guia la experiencia, se presenta un
conjunto de orientaciones metodoldgicas en estos tres momentos.

Preparar(nos) para tejer.

Es importante que quien propicia el espacio de encuentro en la comunidad de practica genere
preguntas orientadoras previas alrededor de ¢Qué tejeremos? iqué materiales usaremos?, équé
elementos podrian motivar el encuentro y el acontecimiento?

Hacer-ser tejido

Las preguntas orientadoras que permitiran evidenciar los hilos del tejido permitiran que el juego
este presente y se evidencie en una o varias de las cuatro dimensiones de la experiencia: Escuchar-
apreciar; Cantar-tocar; Saber-conocer; Crear — explorar;

Roles e interacciones
Tejido es co-construccion: todos participan, expresan, acuerdan, crean...

e Promovera el despliegue de roles y propdsitos para tejer el encuentro en la experiencia
artistica.
e Fomentara la autogestion de la accidn a nivel individual y grupal/colaborativo
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e Velard siempre por el cuidado (confianza, libertad, creatividad...)

e Promovera el disfrute en cada sonido, en cada tejer
Guia y decisiones
Quien propicia el espacio de encuentro teje dejando tejer. Estara atento a:

Si cada voz, cada sonido, cada gesto... teje. En un tejido, como en una melodia, ningun hilo,
ningun sonido, es prescindible.

¢Hay musica? ¢Hay musicar? En estos momentos dejard que el tejido fluya — dejara expandir el
presente

¢El musicar no fluye? Es momento de intervenir. Varias opciones podrian ser posibles:
Simplificar, intercambiar, reemplazar hilos/ideas musicales por otras... y retomar el tejido

Cambiar de tejido, parcial o totalmente. Luego, finalizada la experiencia, reflexionard intentando
descubrir épor qué el musicar no fluyd? é¢Fue el cuerpo - tejido? ¢El pensamiento — tejido? éLa
emocién —tejido?

Ajusta (preparar-nos- para tejer) e intentara de nuevo en el préximo encuentro.

Al final de la experiencia... dejara espacio para que la palabra teja. Escuchara cada voz, cada
emocién, incluso el tejido del gesto tacito y celebrara con todos los encuentros.

Compartir tejido
La experiencia es la que teje... Podremos identificar tres momentos de cierre.

El final de la experiencia. La musica, el ritual social, en términos temporales, son efimeros, es
decir, suceden. La experiencia, lo tejido durante el acontecimiento, es lo que perdura y se
atesora.

Lo educativo se da en la experiencia y en su continuidad, en su reiteracién, asi como todos los
arboles que crecen en un arbol. Un proyecto (eso que respondimos cuando nos preguntamos
équé tejeremos?) se puede tejer a través del tiempo. La idea de sonido, obra, estilo... se esculpe
en la cotidianidad. Asi, se puede enlazar experiencias efimeras, una tras otra, en un acto de
continuidad experiencial. La expresidn, el arte, la musica, el ser.. no se consumen. Las
experiencias acontecen y por tanto son. Tienen un lugar (aqui) y un momento (ahora). Entonces,
siempre pueden ser musicar. Quien guia la experiencia concertara con su comunidad de practica,
con la escuela — establecimiento educativo, con la familia, con la comunidad... momentos
adecuados para desplegar socialmente el musicar. Entonces, tejera ‘hacia afuera’ como el arbol
hacia la corteza.
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Distribucion semanal de los momentos pedagdgicos en que se propician las experiencias
artisticas en Centros de Interés de los Establecimientos Educativos

Los centros de Interés de las rutas de experiencias musicales estaran constituidos por momentos
pedagdgicos, en los cuales se da el encuentro de la comunidad de practica y sucederdn entre 2 y
3 veces a la semana. Los participantes se reuniran con una intensidad horaria semanal hasta de

seis (6) horas.

Cuadro 1: Distribucidn horas — semanal de los momentos pedagégicos

DISTRIBUCION MOMENTOS PEDAGOGICOS - SEMANAL

Rutas de experiencias | Momento Momento Momento Intensidad
artisticas pedagoégico 1 pedagégico 2 pedagégico 3 Horaria semanal
Exploracion sensorial - | 2 horas 2 horas Hasta 4 horas
musical en perspectiva

inter —  trans

multidisciplinar

Expresiones sonoras | 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
de los pueblos

originarios

Musicas comunitarias | 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
Musicales populares | 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
tradicionales

Musicas Caribe- | 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
Iberoamericanas

(CIAM) y de frontera

Musicas urbanas, | 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
alternativas

independientes

Musicas vocales 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
corales

Musicas sinfonicas 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
Bandas de marcha, | 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
batucadas y formatos

para desfile

Musicas de camara, | 2 horas 2 horas 2 horas Hasta 6 horas
experimentales y de

vanguardia
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Los momentos pedagdgicos son los espacios de formacidn artistico-musicales relacionados con
las practicas, expresiones y pensamientos artisticos y musicales, que deberan priorizarse ser
realizados en dias diferentes de la semana.

Los CI - rutas de experiencias artistico - musicales se disefiaran, programardan y desarrollaran de
acuerdo al interés de la comunidad de practica y atendiendo a las necesidades del territorio
teniendo en cuenta la perspectiva pedagdgica mencionada anteriormente.

El C.I. Exploracion sensorial - musical en perspectiva inter — trans y multidisciplinar  La
exploracién sensorial en los EE, serd un espacio priorizado para la poblacién de primera infancia,
por lo tanto, serd indispensable que el (la) docente del aula acompafie permanentemente el
espacio de formacion.

Nota 4: Como parte del proceso pedagdgico, se deberdn desarrollar acciones para su
fortalecimiento y proyeccion creativa y/o de circulacidon de las musicas a través de muestras
artisticas, como estrategia de apropiacién social de la musica y espacio cultural.

Nota 5: El ejercicio de seguimiento y evaluacidn del desarrollo artistico - musical se realizara de
acuerdo a los lineamientos concertados con el Ministerio de Educacién Nacional.

En clave investigativa: Sistematizacion de experiencias y memoria social.

Para visibilizar, recoger y potencializar las experiencias significativas, desde la estrategia
metodoldgica, se propone sistematizar experiencias y elaborar memorias sociales desde las
metodologias de Investigacidn Accion Participativa, donde quienes orientan y las comunidades
de practica deberan ser participes de la investigacion. Estas metodologias se presentan como
herramientas de generacion de conocimiento a través de la sistematizacion y memoria social de
las experiencias colectivas. Se orientan bajo los siguientes preceptos: son procesos; generan
informacidn; clasifican, ordenan y catalogan; analizan; vinculan a diferentes actores; se orientan
al registro de aprendizajes; crean narrativas y relatos; orientan la practica y comparten la
experiencia. Para profundizar, consultar el documento: Estrategia de sistematizacion de
experiencias y memoria social: Guia para proyectos artisticos y culturales, MinCultura, 2022.

En este sentido y a partir del recorrido por los tres momentos propuestos para el tejido de la
experiencia la sistematizacion de experiencias y memoria social ofrecen posibilidades
transformadoras y empoderadoras para que, a través de un ejercicio investigativo cotidiano,
cada uno de los actores del programa avance en su construccién plena como personas.
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De otra parte, la sistematizacion de experiencias y la elaboracién de memorias sociales
relacionada con la investigacidn-accidn-participativa y la educacidn popular, es un “proceso de
construcciéon de un conocimiento critico y de descubrimiento de las tramas de sentido de la
experiencia [entendidas estas] como lugares vivos de creacidn y produccién de saberes” (Jara,
2018, p.54-56). La sistematizacién de experiencias se centra en procesos en constante
movimiento —fendmeno expresado por Freire (1997) como: “el mundo no es. El mundo esta
siendo”— y trasciende lo que podria considerarse como un ejercicio de sistematizacion de
informacidn en el que solamente se ordenan, clasifican y catalogan datos.

La sistematizacién de experiencias transforma la valoracidon de las iniciativas, permitiendo
identificar potencialidades y fortalecer la capacidad de accién. Este proceso impulsa la
imaginacidn creativa, contrarrestando la resignacion ante el entorno. Al sistematizar, se
empoderan las iniciativas proponiendo alternativas claras. También refuerza la gestion de
proyectos adaptados a las necesidades sociales, permitiendo evaluar lo generado con las fuerzas
impulsadas en comunidad. La critica a los roles desempefiados por diferentes actores facilita la
articulacién y alianzas, potenciando el ejercicio de poder.

Entre otras, las voces del dominado, del excluido, de la mujer y de la otredad encuentran lugar.
Por lo anterior, “las personas que son protagonistas de la experiencia deben ser las principales
protagonistas de su sistematizacién, aunque para realizarla puedan requerir apoyo o asesoria de
otras personas” (Jara, 2018, p.83).

Consideraciones y recomendaciones

Las experiencias artisticas se llevan a cabo mediante momentos pedagdgicos concertados con el
establecimiento educativo y se desarrollan en dias diferentes de la semana, para permitir que el
acontecimiento emerja.

Los Centro de Interés de las Rutas de experiencias artisticas se construirdn de manera participativa
y concertada, se disefiaran y programaran dependiendo del interés de la comunidad educativa,
atendiendo a las necesidades del territorio, teniendo en cuenta la perspectiva pedagogica
mencionada anteriormente.

La Ruta de experiencia artistica / Exploracion sensorial en perspectiva inter — trans y multidisciplinar
dentro de los establecimientos educativos, serd un espacio priorizado para la poblacién de primera
infancia e infancia, por lo tanto, sera indispensable, que el (la) docente de aula a cargo del curso,
acompafie permanentemente el espacio de formacion.

Como parte del proceso, se deberan desarrollar acciones para el fortalecimiento y proyeccion de los
procesos pedagogicos, creativos y/o de circulacidn de las musicas, como estrategia de apropiacién
social de la musica y espacio cultural.

El ejercicio de seguimiento y evaluacion del desarrollo artistico - musical se realizara de acuerdo con
los lineamientos y referentes del Ministerio de Educacién Nacional (en los casos que aplique).
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La intensidad horaria semanal, propuesta en los momentos pedagdgicos deberan ser flexibles en
tanto atiendan a las posibilidades y condiciones particulares, buscando garantizar los propdsitos del
programa.

La participacion de todos los nifios, nifias, adolescentes y jovenes del proceso formativo que se
ofrecen en los centros de interés, debera garantizarse en los espacios culturales y/o programacion
artisticas y musicales.

Equipo de Artistas Formadores
a. Perfiles de los Artistas Formadores / sabedores
A continuacidn, se relacionan los perfiles de los artistas formadores que se vincularan al PSCP.

- Perfil A: Profesional en musica, estudios musicales, licenciatura en musica, pedagogia, artes
musicales, con experiencia certificada de minimo dos (2) afios en educacidén musical o en
pedagogia musical y/o artistica.

- Perfil B: Profesional en musica, estudios musicales, licenciatura en musica, pedagogia o
artes musicales, licenciatura en educacién artistica con experiencia certificada de minimo
dos (2) afios en educacidon musical o en pedagogia musical y/o artistica y experiencia
especifica en primera infancia.

- Perfil C: Sabedor o personas con minimo cinco (5) afios de experiencia certificada en
educacion musical o en pedagogia musical y/o artistica.

- Perfil D: Licenciado en educacidn artistica o afines, con experiencia certificada de minimo
dos (2) afios en procesos pedagdgicos.

Nota 1: Los artistas formadores deben residir en territorio y/o en el radio de accion de los
establecimientos educativos focalizados.

Nota 2: Sabedor es entendido como aquella persona que tiene conocimientos, heredados o
aprendidos, relacionados con los oficios y/o saberes tradicionales o populares. Saberes que se
convierten en practicas artistico-culturales que fortalecen identidades, comunidades, que se
relacionan estrechamente con el territorio que habitan.

Nota 3: La participacion de los artistas formadores en el proceso de formacidon a formadores
realizado en el marco del PSCP, serd imperativo.
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Nota 4: Se sugiere que se tenga en cuenta en la valoracién de las hojas de vida si se va a utilizar un
sistema de puntaje, asignar puntos adicionales a los perfiles que demuestren experiencia de trabajo
en aula, trabajo con comunidades, o experiencia relacionada con la formaciéon de nifios, nifias,
jévenes y adolescentes.

Mediacién e intercambio cultural, fomentando el didlogo entre saberes y practicas
artisticas

Los artistas formadores que desarrollaran las experiencias artisticas en establecimientos educativos,
tendran un proceso de formacidn a formadores con el fin de consolidar un horizonte de sentido del
PSCP y generar un espacio que permita concebir el aula desde una visidn activa de la accidn artistica
y musical como acontecimiento, evidencia una faceta democratica, social y cultural del quehacer
pedagdgico, en la que construimos una experiencia identitaria, que promueve el desarrollo cultural
y el juicio critico de los participantes y en el que se otorga gran importancia al encuentro, a la
vivencia y la experiencia como auténtico acontecimiento en el ejercicio de hacer musica en vivo.

El espacio de formacidn a formadores se desarrollara en siete (7) modulos asi:

Modulo 1: Politica Educativa: Formacidn Integral

1.1. Educacién Artistica Cultural — EAC

1.2. Estrategia ciudadana para la reconciliacién socioemocional, antirracista y para el cambio
climatico CRESE

1.3. Pedagogias para la educacion Media y superior

Modulo 2: Politica artistica y cultural

2.1. Plan Nacional de Cultura

2.2. Sistema Nacional de Educacion y Formacion Artistica y Cultural — SINEFAC
2.3. Plan Nacional de Musica para la Convivencia

2.4. Programa Sonidos para la Construccién de Paz

Modulo 3: Pedagogias para el encuentro y la creaciéon
3.1. Estrategia pedagdgica del PSCP

3.1.1. Lugares de la experiencia

3.1.2. Rutas de experiencias artisticas

3.1.3. Dimensiones de la experiencia

3.2. Estrategia metodoldgica del PSCP

Modulo 4: Practicas artisticas y culturales tejedoras de paz
4.1. La busqueda permanente de la paz
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Modulo 5: Diversidad pedagdgica y cultural
5.1. Pedagogias flexibles
5.2. Escucha del territorio: metodologias inclusivas

Modulo 6: En clave de investigacion accion participativa
6.1. Sistematizacién de experiencias y memoria social

Moédulo 7: Identidad y tradicidn para la apropiacion social de las practicas artisticas y musicales y
la salvaguarda de saberes

7.1. Didlogo de saberes en perspectiva de territorios sonoros colombianos

7.2. Introduccidn a principios de luteria: mantenimiento y pequefias reparaciones.

Centros de interés desde la interculturalidad en las practicas artisticas y culturales (Cl)
para los nifios, nifas, adolescentes y jovenes

Sonidos para la Construccidon de Paz se configurara en los establecimientos educativos como un
centro de interés en el que los nifios, nifas, adolescentes y jévenes tendran la oportunidad de tener
experiencias artisticas con énfasis en musica. Si bien el énfasis es musical, los estudiantes tendrdn
oportunidad de explorar diferentes lenguajes artisticos y practicas culturales.

Los centros de interés aportaran al desarrollo de las competencias propias de la Formacidn Artistica
y Cultural y todas aquellas que se relacionan con la dimensién cultural, desarrollando elementos
clave para el aprendizaje artistico de todos los participantes, para brindar herramientas para el
reconocimiento de si mismo, del otro y de lo otro, que les permitan una lectura de su realidad y del
mundo a partir de las comprensiones de las culturas y el ambiente.

De esta manera, los centros de interés abrirdn el didlogo de saberes, contextualizando los
aprendizajes de PSCP - Sonidos para la Construccién de la Paz, con las preguntas de los estudiantes
y su relacién con la vida cultural y las dinamicas propias de su regidn, el pais y el mundo, abriendo
nuevas posibilidades para los estudiantes, permitiendo sus ideas y comprensiones.

Los centros de interés aportaran al desarrollo de las competencias sensibilidad perceptiva,
produccién - creacién, comprensidon critico - cultural. Articulard con las competencias
socioemocionales y ciudadanas, abriran espacios para la creatividad y la estructuraciéon de
diferentes tipos de proyectos (de aula, institucionales, comunitarios) desde las practicas artisticas y
culturales que articulen las instituciones educativas y las comunidades para la construccidon de
culturas de paz.
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éQuién apoyara la implementacion de los centros de interés?

Para la implementacion de PSCP, los equipos del MEN y MinCulturas trabajardn de manera
articulada. La instituciéon de educacién superior aliada, apoyara el despliegue a nivel nacional.

Se contard con un equipo que se distribuird de acuerdo con las necesidades de los territorios para
el apoyo a las secretarias de educacién y los establecimientos educativos.

Aunado a lo anterior, el MEN apoyara la implementaciéon por medio de los tutores de Programa
Todos a Aprender - Formacién Integral PTA-FI3.0.

Recursos necesarios

De una parte, el MinCulturas garantizara los recursos financieros, la capacidad técnica,
administrativa, tecnolégica y operativa de sus equipos de trabajo para soportar la implementacion
del programa en cerca de 1590 establecimientos educativos del pais, los cuales hacen parte de los
32 departamentos. Mediante entidades aliadas, principalmente universidades publicas acreditas de
alta calidad y con programas de formaciéon en musica, se hara la vinculacién de equipos de
coordinacion general, equipos pedagdgicos y dinamizadores y equipos de nodos territoriales. Se
vincularan cerca de 3180 artistas formadores/ sabedores, para atender a 300.000 beneficiarios en
todo el territorio nacional.

Ademas, el MinCulturas dispondra de recursos para la adquisicién de dotaciones instrumentales
concordantes con las necesidades de cada una de las rutas de experiencias artistico — musicales, las
cuales se definirdn en concertacién con los intereses y necesidades priorizadas con los
Establecimientos Educativos. Se estima que la dotacidn se realice en hasta el 20% de los EE
focalizados para 2024.

Resultados esperados

Resultados esperados para el cuatrienio:

Resultados Esperados/Vigencia 2023 2024 2025 2026
EE que incorporan Formacion 708 3.970 5.000 5.000
Integral

EE con Esquemas de Ampliacion 120 500 500 330

En el caso del programa Sonidos para la construccion de paz, los resultados esperados son los
siguientes:
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Resultados Esperados/Vigencia 2024 2025 2026

EE con el programa Sonidos para la 1500 3.000 5.000
construccion de paz

Nifos, nifias, adolescentes y jévenes 300.000 600.000 1.000.00
que participan en procesos de 0
formacién musical en EE

Seguimiento

Describir los criterios y herramientas de evaluacion, si las hay.

Para el seguimiento al PSCP, el MEN ha propuesto una herramienta que permitird reportar el avance
cuantitativo, la cual deberd ir en concordancia con la informacién y bases de datos del Ministerio de
las Culturas, las Artes y los Saberes. Para ello, la articulaciéon entre los actores EE-ETC-MEN-
MinCulturas, es un elemento fundamental.

Este seguimiento permitira revisar:

Numero de estudiantes que participan caracterizados con relacién a la matricula oficial, con
su documento de identificacion.

Grados a los que pertenecen

Numero de momentos pedagdgicos y fechas en las que se desarrollaron

Aliado que implementa, artista formador y docentes enlace.

Dotacion

A partir de esta informacion se puede evaluar:

Permanencia de los nifios, nifias, jovenes y adolescentes en los Cl
Numero de momentos pedagdgicos programados y desarrollados
Pertinencia de las horas y dias para la implementacién de los Cl
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